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प्रस्तुत संग्रह मे प्राचीन साहित्य से सम्बन्ध रखने वाले भेरे प्र 
निबम्ध है। प्रत्येक निबन्ध प्राचीन साहित्य के सम्बन्ध में एक-च-एक : 
समस्या को उठाता है भोर ययाशक्ति कोई-त-कोई स्थिर समाधान प्रस्तुत 
का भी प्रयत्त करता हैं। इस पुस्तक में उनका एकत्र संकलन प्राचीन 
साहित्य की कतिपय रचनामों को घ्यान में रखकर किया गया है। प्रा 
कि इस संग्रह के द्वारा किसी टष्टिकोए प्रथवा जिन्‍्ही मान्यताप्रों का भी प्रा 
पल सकेगा । इस सम्बन्ध में विद्वान प्राठक्रों के विचारों एवं सुझावों क 
सदा सधन्यवाद स्वागत करता है। 
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“प्राचीन साहिंत्य से सम्बन्ध रखने वाले आपके लेखों में 
नवीमता है जिसका मैं स्वागत करता हूँ । नए चिस्तन सेही 
विचारों में प्रौद़ता और परिपक्वता भी आती है।” 


रूपन्श १ नन्ददुलारे वाजपेयी 


| »चीन हिन्दी-काब्य 


पचन्तन-स्वातन्श्य के ब्याज से वैयक्तिक उच्छु खचता के पोषक बोढामास 
अत-भतास्तर राष्ट्रीय संस्कृति को उच्छित्ल एवं सामा[शिक छोडद को फऋष्ट करने 
में लग पये। ऋँजु एवं स्वप्प परम्पराप्रों का भ्रकारण विरोध बोडिक विकास 
के नाम से चलते लगा। सनातन जीवन-परिपादी का परिहास एवं घ्वस सिद्ध का 
प्रधम लक्षण समझा जाते लगा । भागर्दमयों देदिक विचार-धारा का सम्तुलग 
नष्ट करने के लिये परस्वर-विरोधी विरानन्दी एवं विषयानम्दी दर्शन श्रपुक्त 
अभियान में जुट गये । "सर्वे घून्य शुन्यम्‌! तथा 'यावश्जीवेत सु जोवेद्‌' दोनों 
विरोधों विचार-घाराएँ पारस्परिक सहयोग द्वारा “ईशावास्थमिदे सर्वेश्‌' के 
सत्य को प्रसिद्ध करता बाहती थो। प्राकृत प्रयोगों तथा भ्रपश्रष्द रूपों द्वारा 
भारती का भपपुल्यव होने लग गया । सम्मवत्त; दार्शनिक गहतता से चमत्कृत 
होकर बौद्धिक पराजय स्वीकार करने वाली जनता दोर्धकाल तक तमसाच्छन्न 
रहती घलती। १२स्तु वाम मार्गों का ध्यावहारिक रुफल जन-मानस को सहाय 
मे हो सबा। भ्ररतु, धकराचाये के प्रविर्भाव के साथ सच्चित्‌ पे गति भा पई-- 
सत्‌ का चंतस्प जग गया भौर चेदिक मार्ण की सवातन ज्योति थुव: प्रकट हुई । 
हमारे सांस्कृतिक इतिहास में भ्ाचायं धंकर का एक विशेष महत्व है । उतसे न 
केवल सह्हृत माषा एवं वाह भय का पुसतपात ट्व्टिगत होता है प्रत्यु राष्ट्रीप 
जीवन मे सॉस्कृतिक यूल्यों को स्दीकृति भी किए ऋलकूते लगती है। उनके भाध्य 
से 'सर्वम्‌ शुम्पम्‌ शूम्यम्‌' के स्थात दर “सर्येम्‌ लल्विदं ब्रह्म' की बौदिक अतिप्ठा 
हुई तथा 'वायमात्मा बलद्वीनेन खम्प:' एवं “जोवों ब्रह्म व नापर:? के समदेत 
पाढ़ ते भौतिक भोगवांद पर शुद्धाराधात कर दिया । हांकराइार्य का कृतित्व 
प्रास्तिकुता एवं उदास जीवन के समानास्तर उपदेक्ष में है; वे हह्म साथ! दया 
जगन्भिष्या' की धविच्दित् प्रतिष्ठा कर देते हैं--दोनों गग उपदेश वे एरू 
एवास में ही दे रहे हैं। 'तामादों विदवे सत:' से पूर्व “वासतों विधते भाव: का 
प्राटमबोध स्वत्य राष्ट्र के प्रत्येक साया रेस के लिए प्रादपपर है | उद तक अ्येक 
धामाजिर के सत में बह विश्वास तही जम जाठा कि उसका थे मं इषह्य धदरा 





!# $ प्रावीत हिए 


प्राहमा है प्रगात्म अयवा भौतिक जगप्‌ नहीं, दर तक डिसी भी राष्ट्र क 
उतवान महीं हो सहता, कपोंकि हड़ तक स्कस्प विस्तक एवं हवस्थ प्र/य 
शहज गंमावना नहीं है । भौतिक मूल्य तो कोई मूल्य ही नहीं (जगस्मिः 
ऐसा ग्रोपकर ही हम प्राभ्यार्मिक्र मुस्य (द्म खत्यम) की भोर सदज 
प्रदत्त होते हैं भोर हमारे प्रावार-विषार में रस्य का वास हो सकता है| 
शकरासार्य के इलोकाद को किलत की यूश्यता मे फैलरूर बन 
तड़ व्याप्त होते-होते दो श्ाम्दियों का समय लग गया । इस बीच विभिर 
में उसके कतिपय उपयोगी सश्करएा मो हुए। कहीं इखियों की दार 
हयासप घोषित कर स्वामिरत की प्रेरणा दी गई कहीं बिसदृत्ति के भिर 
उपदेश दिया गया । वहीं प्रणित्‌ को ध्रूर्य झमखते की भूच का निर 
प्रधिदू-वेशिष्ट्य ब्रह्म की स्वीकृति के रूप में किया गया। प्रसेल्कृत से 
की पोर जाने का नैसगिक प्रयश्न मी हु । भस्तु, विक्रम की दशम शः् 
पहुँचते-पहुँचते रामस्त देश में किर ध्राशा एवं उत्साह का संचार हो उठा, ! 
स्वश्िम युग में प्रवगाहत करके भारतीय मत निमंल, उद्दगह्ीन एवं शिव 
युक्त होने लगा, ध्राश्मविश्वास द्वारा ध्रास्मसम्मान के मानकों से तौलकर + 
लाभालाभ की ब्यपंता घ्िद होने लगी। राष्ट्रीय संस्कृति की घवि। 
परम्परा फिर एक बार जन-जन को तमस्‌ से ज्योति की भोर ले जाने। 
माषाप्रों के साहित्य में इस सॉस्कृतिक चेतना की भ्रदीत्ति सभी पाठत 
झाकृष्ट कर उनके मानस को उल्लप्वित कर सकी है। ब्राह्मणों का ध्य 
केवल यज्ञ भादि बलवर्डिमी क्रियाधों की भोर गया प्रत्युत प्राचीन दर्् 
साहित्य, राजनीति एवं समाजनीति, शास्त्र एवं युरास भादि की सहाय 
भी दे राष्ट्र के मनोदल को सुरक्षित करने लमे। दीघें निद्रा के उपराम्त 
हुआ समाज उत्साह एवं प्रादह्श से कुमने लग गया। यदि पुनरुत्यात का 
कार्य प्रवाध गति से चलता रहता तो गत सदस्राब्दी का इतिहास एक दुसरं 
लेखनी से तिक्षा मिकता! परन्तु देश के राजनीतिक जीवन में एक कलंक 
गया जिक्षते राहु के समाज उदयोस्मुख भास्कर को ज्योति को करिचितु का 
लिये प्रवदद्ध एवं दी्घ काल तक के लिए मन्द कर दिया । भारतवर्ष के इति; 
में विदेशियों के उस निरन्तर बहुयूतरे बवंधात्मक आक्रमण के समस्त कोई हू 
दु्घेटना नहीं हुई । उच्छू खल सामाजिक भव्यवस्था ने उस झाकरयरा को स' 
बनाया भौर उस बर्दर प्राक्मण ने ध्वंस्तात्मिका उच्छू खलता का पुनः थि 
कर उसको स्थायित्व प्रदान करने का प्रयत्न किया। 
यदि हमारे देश पर विदेशियों का विरस्तर बहुसुत्री ध्दंतात्मक प्रतक्रर 
न हुप्ता होता सो प्राज हमारे देश एवं समाज की जो दशा होती उसका प्रनुम 
उस झाकरमण से पूर्व के शतकन्द्य की चेतना एवं पुनद्त्याव की उपेक्षा कर 
नहीं लगाया जा सकता । तान्दियों से घून्य में मटकने वाली साम्रजिक चेत 
एक शताब्दी के भल्पकाल में ही भात्मलाम द्वारा उल्लेसित हो उठी भौर दोः 


वर्ष से कुछ कम समय मे ही निराशा को नेध्टकर ग्राशाकती हो गई तो भागामी 
पहस्राब्दी में वह म जाने कितना मनोबल सचित कर सकती थी । प्रौषधि के 
प्रथम सेवन से ही रोगाकान्त समाज ने इस्कराकर भांख सोच दी तो यह निश्चय 
है कि प्रभीष्ट मात्रा में किचित्‌ काल तक उसका सेवन करने से समाज स्वस्थ 
ही नही परिवुष्ट भी हो सकता था । सहत्त वर्ष को उस दीघ॑ भवषधि में भारतीय 
समाज ज्ञान-विज्ञान, धाविष्कार-प्नुसधान, सपृद्धि-संन्यशक्ति भ्रादि में दूसरों मे 
अग्रणी क्यो न बन जाता--इसका कोई कारण मेरे समर में तो बंठता नही, 
विद्ेषत: उस दशा में जबकि समाज के स्वास्थ्य-लाभ के स्प्रष्ट चिहन हमको 
दशम शती मे दिखाई पड़ने लगते हैं। भाज जो राष्ट्र उनत एवं समृद्ध है उनमें 
से कोई भी नवम-द्शम शताब्दी में हेम से भ्धिक स्वस्थ एवं सम्पन्न नही था। 


पतार के नेता व होते तो संसार के पिचचलगा भी न बन जाते । राष्ट्र का क्षत- 
विक्षत कलेबर भोपपि-सेप से भरने हो लगा था परन्तु पूरा स्वास्थ्थ-लाभ न 
कर पाया था कि गी दड़ों की भौड़ ने उसे भककोर डाला भौर नुकोले दांतो से 
कैसक तो उत्पन्न कर ही दी विषंला मगर भी उसके मर्मों मे मर दिया । 


को लोकर समाज भात्मविश्वास् गेंदा बैठा, उदात्त भावों को बलि हुई, 
स्वाभिमान मु रखने लगा। हास्र की पह प्रदत्ति वीर-काब्य के उपरान्त श्रृंगार 
काव्य तक क्रमश; बुद्धिमठी होती गई। इतिहास के प्राफ में समाज की रेखा 
एकादश शती से ऊनविशति शती तक नौचे को ओर ही बड़तो बची भाती है। 
बीर-गापा-कास्य का जीवन राष्ट्रीय-सांस्कृतिक-परम्परा की नोपेक्षणीय कड़ी 
है। उसमे भास्तिकता के साथ गत्मविश्वास, त्याय के साथ भोग, भाग्य के 
धाथ पौरतष, समपंणा के साथ स्वाभिमान, मोक्ष के साथ जो ग, 
के शाप हृहलोक भादि विरोधो प्रतीत होने वाले प्रकल्प सर्वत्र प्रनुस्यृत है। 


गन व्यापक एवं समृद्ध घा। उसमें सूक्ष्म ब्रह्म. से लेकर स्थूल प्ररि- 
बन तक विस्तार था। उस झुय में जोबन परात्म-सम्मा: ही बाप था, इस- 
लए सभ्मान-हानि को प्रपेक्ष 7 भाणों को हानि स्वीकार थे जातो यो। 


(रीर रूपी मन्दिर में धात्मा का निवास है, इसह ज्योति प्रशुण्ण है, प्राणो 
हते हुए उस पर मातिस्प का प्रमाव नही झाना चघाहिए। वीर- 


१३ । प्रावीत हिदीखाध्य 


को फवर्य बनाने की आकाश यदि रहीं श्राण होती है तो मापा के बीरजाया- 
काष्य में ही । पी के परत पर चरइदरदाई ने जब कहा हि 'मन बच्च कम्म 
विप्ति जानि विए, ने है मुक्ति हरि-्ययति बिलु' तो कविन्यत्ती कहते लगी कि 
तब हुप इप्दी गाज के यश वा क्यों शत करने हों, तुबकी मगवालु की सीचा 
का ही बशंत करवा भाहिए। उठ यगय कवि घरद ने कहा कि सगवाद्‌ का रूए 
मनुष्य में प्रतिविग्यित है, महावुह्गर का वन करके ककि अ्रवास्‍्कर रूप से 
गंगवातु की ही हतुति करता है (मगवद्मक्ति का स्वृध्रेष्ठ रुप है धत्युकुष डे 
शद्‌गुणों वा सम्मान एवं कील) ; सानय को ईइवरल्व एवं पष्वी को हवरेटक 
प्रदान करता ही रासो-काष्य का मूल लब्य है: 
यही को उपस्मा करें शितति भारों 
वही सबय संसार मर्यों प्रकासों॥ (पु० रासों, ७१५) 

गॉस्कृतिक चेतन के संदर्भ में यदि वी र-गाया-काब्य का अध्ययत से हुपा तो यूरोप 
के प्रध्यपुगीन कांस्य के रामान इस हो सामस्ती संस्कृति का प्रशंसापरक चारण- 
काड्य मात्र सममने का भ्रम हो सकता है भोर उस काव्य में जिन उदात्त भावों 
की प्रतिष्ठा है उनको झ्राश्नयदाता की चाटुकारिका-मात्र मावा जा सइता है। 
कपा-मायकों की तुलना इन्द्र, राम, कृष्ण, युपिव्ठिर प्रादि महापुरुषों से करके 
कवि ने भारतीय जीवन के सास्कृतिक तत्वॉ--इत महापुरुषों के भनुकृरणीय 
गुणों --के प्रति ध्रन्‍/र विश्वास दिखाया है। जीवन को दीषं, प्रीत, समृद्ध, 
जयी एवं कर्ंशील वितरित करने के कारण यह काब्य झठुरागी है पलायनवादी 
नहीं, उल्लप्वित है लिम्न नहीं, व्यवस्थित है भ्रष्ट नही, परम्परा-पुष्ट है उच्छित्त 
नहीं । इसका प्रध्ययत उल्लप्लित चेतता के श्रतिविम्ब के रूप में ही होता 
चाहिए । 
इसके भनन्तर साहित्य में हासोस्मुखी प्रदधत्ति का प्रतिविम्ब मिलने 
लगता है। यह दुर्भाग्पपूर्ण तथ्य है कि विदेशियों के भाकऊमए सफल हो गए परल्तु 
यहू भी सन्तोपषप्रद सत्य है कि सास्क्ृतिक चेतवा की लहर के कारण भारतीय 
जमता निरन्तर संघर्ष ही करती रही १ फिर भी विदेशियों की वर्बरता के कारश 
सांस्कृतिक ज्योति तमसाच्छन भषवा मन्द तो पड़ गई थो। भक्ति-काब्य 
एवं श्ूंगार-काब्य उसी मस्दायमान प्रहत्ति की उपज हैं। भक्ति-कास्य-काल में 
भारतीय पलायनवादी वन यये, वे इहलोक की मऐेक्षा प्रलोक को, 8 की 
अगेक्षा मोक्ष को, भोग की भपेक्षा ध्याय को, भात्मविड्ठास की भपेक्षा प्रास्ति- 
कता को भधिक महत्व देने लगे । शासन एवं सेना, व्यापार एवं व्यवसाय विदेशी 
शासन में भारतीयों के लिए भवरुद्ध थे । भारतीय ते कमा सकठा यान देठकर 
खा सकता था; न्याय ने कर सकता था न माँय सकता था; उदात्त भावों की न 
पाशा रखता था न ध्दर्शन कर सकता था। जोवत में घुटन, परवशता, दुःख 
एवं उदासीतता ने घर कर लिया । 'कोउ नुप होउ हमाहिं का हानी, तथा “स्तन 
को कहा सौकरी सो काम--उस युग की सामान्य परलावतपरता के विचार हैं! 
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कंस की क्रता से सनन्‍्त्रस्त नन्‍्द पभौर यशोदा मथुरा से हटकर गोकुल ग्राम में 
दस गये भौर क्षात्र-वूत्ति त्यागकर कृषि एवं गोचारए द्वारा मपभीत जोवन को 
खिताने लगे; उनके भवसत्न जीवस की भाद्या का एक मात्र झ्राधार उनकी 
प्राशोपम सल्तात थी, जिसकी कीडाभो को देखकर वे कमी-क्ों फीके होंठो से 
भुस्कर देते भे । दिगु छियों के मत पर पराधीनता का ऐसा प्रभाव पड़ा कि 
उन्होंने परम्परा का विश्वास एकदम खो दिया; वेद-शास्त्र, ऋषि-घुनि, ब्राह्मण- 
दोजी सब प्सत्य हैं; घन-धात्य ही नही शात-विश्वान मो निस्‍्सार है। शान-प्रधाव 
दिस्ता-घारा शास्त्र-प्रभाए में विदवरस नहीं रखती और स्थये ध्ंकर ने अग॒त्‌ को 
मिध्या बता दिया था; परन्तु तिमु छिप्तों का खलण्डन उस परम्परा-मात्र का निर्याह 
नही है। कबीर जैसे प्रतिभाशाली व्यक्ति जेब शान-विज्ञाव तक को माया सिद्ध करते 
हैं. (जो शकर के मत के भनुकूल नही है) तो उनको सहजिया-परम्परा में बेठाल 
कर हम उतकी व्याख्या करने लगते हैं। दःस्तव में निगु सियों का खण्डन उनके 
सप्ताज की प्रात्म-विश्दांस-हीनता का ही सूचक है जो सामाजिक पत्तन का एक 
चिह्न है। सास्कृतिक परम्पश में विश्वास करके ही हम प्ात्मविश्वासो बम सकते 
हैं पौर राष्ट्र को सुख-सशद्धि पूर्ण बता सकते हैं--इस तथ्य पर पहुँचकर गुह 
गोविस्दसिह ने क्षात्रध्म के जागरण के लिए, गुरु वानक के विचारों से असहमति 
न प्रकट करते हुए भी, 'रामावतार', 'कृष्णा|बतार', एवं चण्डीचरित' जैसे पुनर- 
त्पानधर्मी प्ांस्कृतिक चेतना के उद्वोघक काब्य स्‍्वय लिखे भौर सत्यधर्म के 
लिए प्रपती सम्तात के मिच्या-शरीरों का बलिदान कर दिया; 'चण्डीचरित' मे ये 
उसी वीर-गाया-काल्रीव उदात्त बितना को प्रपने जीवन का परम श्रेय घोषित 
करते हैं : 
नित देहि सिया दर भोहिं इहै सुभ करमन तें कबहें न टरों। 
न॑ झरों, भरि सो जब जाइ सरों, तित्ततं करि धापनों जोत करों। 
सिश्हों प्तोल झापने हो मत को इह लालच हों गुत तो उच्रों 
जव झायु की ध्रोधि निदान बने धत हो रन में तब भूमि मरों ॥॥ 
इस सर्देये में न केबल शिव-सकल्प एवं प्रभय को बेदिक कामना हो है प्रत्युद 
शघुड्जयता एवं प्रात्मदोष (छिलहों सीख प्रापने ही मत को) की सांस्कृतिक 
चेशना का पुनशग्रह भी उपलब्ध होता है । 
बस्तुतः भक्तिजाल भे रहरूर साहित्य द्वारा समाज के सास्कृतिक 
संरक्षए का कार्य गोस्वामी तुलसीदास ने प्राईम्म दिया था थागे बतकर गुर 
गोविन्द ने उसको पुष्ट एवं ब्यावहररिक बनाया। तुलसी ने देखए कि समाज 
को पद-प्रष्द करने के लिये झुछ लोग काव्य द्वारा प्राकृत-बन-गुए गान कर रहे 
हैं भोौर मूद जनता उसरो घोर धादृष्ट हो झाठी है यदि उसकी रक्षा न की गई 
हो राष्ट्र दा समूल विनाश हो जाएगा । घस्तु, दे उसी भाषा मे उसी शैली पर 
"प्राइत-जन इच' 'हूरि-चरित' का सकोउेत करने सगे शौर क्योकि उनरी दाएो 
में '"रघूपति नाम उदारा' स्याप्त था इसलिए उनके विश्वास के घनुरूप जनता ने 
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आंगार-काब्य के साव्य से दूर हो जाता है। बयोंकि दीर-काच्य की तुलन। में पदि 
जूंग्रा र-काण्य का अध्ययन किया जाय तो यह निष्कर्ष सहज ही गम्य है कि हिन्दी 
का श्युगार-काव्य विदेशियों से ध्वस्त समाज को विकल विमूढ़, वासना-पकरिल, 
प्राकांक्षाद्वीन, भकमंण्य भमिव्यक्ति है, उसमे दौरव के स्थान पर वड़पन है, घरादरशों 
के स्थान पर मौरष्य है, जीवनानुराग के स्थान पर वासना का श्रवाह् है, महत्वा> 
कांक्षा के स्थात पर विरह्यानुभूति है, जीवन का ऐसा निष्दुर बरिद्वाप्त एवं 
मरण का इतना निमूंल्‍्य बरण भारतीय काव्य मे प्रन्यत्र मही मिलता। विदेशी 
विष-वेध से भात्मविस्मृत प्रालोचरु यदि शा रकालोन कविता की छुन-छन मूम- 
अप भ्रथवा कृत्रिम विरहानुभूति पर मुग्घ होकर नाचने लगे तो उसे राष्ट्र कर 
दुर्माग्य ही माना जायगा । रूविराज भूषण एवं गुर गोविन्दसिह की चेतवा ने उस 
शातावरए से विद्रोह किया भौर स्वय प्राद्श-काब्य के सूजल कर दूसरों के 
सम्पुख धादक्ष प्रस्तुत किया था । पुए गोविदर्सिह महाराणा प्रताप के समान राज- 
भीति-पात्र में ही ब्यस्त न रह सके प्रत्युत प्रपने सवल्प जीवन-काल मे ही उन्होंने 
६२ कवियों को प्राश्मय देकर प्रम्युत्थानात्मक साहिरय को प्रोत्साहिठ किया एवं 
झइदय वीर रस की राष्ट्रीय रचताप्रों दर! ब्रज-माषा-काव्य को एक सबोन दिशा 
का निर्देश किया। शोधापेक्षी ऐसे प्रपार साहित्य की प्राप्ति पर श्ूगा र-काल का 
इतिहास एक भिन्‍न प्रकार से लिखा जापमा | 
हिन्दी के श्ृंगार-कालीन काव्य तक का भ्ध्ययत करते हुए मैं उक्त 
निध्कर्षों पर पहुँच सका हूँ। वीर-गांधा-काब्य पर जितना भधिक विचार किया 
जाता है उतना ही उसका सांस्कृतिक महत्व भधिक दिखलाई पढ़ता है। वीर 
शाधा-काब्य से हमार। काध्य घीरे-घोरे पतन की भोर जाने लगता है, श्योंकि 
हमारा इतिहास विदेशी ध्यंत्त का इतिहास है, फिर भी भारतीय जनता पिछले एक 
सरहप्त वर्ष में सर्प करती रही है--उस्तने विजय को भाजया कभी नहीं स्थागी कयों- 
कि उप्तके प्रतीत में प्रसं्य भर प्रेरणाएँ हैं। फलवः भक्ति-काल से हो ऐसे कवियों 
के दर्शन होने लगते हैं जिनका स्वाभिमात सजग रहा है सौर जिनकी वाणी 
छप्रप-सप्य पर राष्ट्र को चेठातो रही है। भपने एक लेख 'हिल्दी-काव्य के एक 
हस्त वर्ष! में बुछ्द वर्ष धूर्व मैने इस दिचार को प्रस्तुत किया था । जो गुदध दिस्दी 
काथ्य प्रथवा ब्रज-मापा-काप्य के विषय मे कहा गया है वह भारत के धन्य सम- 
कालीन भाषा-काभ्पों पर भो लाए होता है, क्योकि सबको समान राजनीतिक 
चरिस्पितियों में रहता पड़ा है। 
हमार मध्यपुपीन प्रादोन साहित्य सघर्ष एक भाशादाद का बित्र है। 
(मध्य! के प्रति सानुराग दिखलाई पड़ने पर भो इसकी भात्मा इतनी झंत्य है कि 
एक सहद्ष दर्प का ध्वंछ भो इसको कपरित नहीं कर सका। हमारा स्वतस्त्रता- 
प्ंद्ाम 'पुष्दी राज रासो' से 'गोदान तक एक परम्परा में प्रतिबिम्सित हृधा है । 
राजनीतिक इतिहास के पुन पू स्पांकत पर प्राचोव हिन्दी-साहित्य का पुनमूं स्थाकन 
प्रनियाएँ रद णायदा 
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पृष्ठभूमि 

ब्राह्मण धर्म की विकारप्रस्त वर्शाश्रम प्रया से विभविलाकर जब पद- 
दलित जनता ने महारमा बुद्ध के नेदूहव में विद्रोह का स्वर उठाया तो देश में 
प्रामूल परिवत्तत प्रारस्म हो गया, पुराने विचार, पुरानी भाषा, पुराना साहित्य, 
पुराते प्रमाण (धार्षिक प्रस्प प्रादि) सभी को ध्याज्य समझा गया, भौर बुद्ध के 
व्यक्तिगत भ्रभाव के कारण इस विद्रोह ने थोड़े ही प्तमय में प्रदूभुत परिवतेत 
दिला दिया; ऐसा जान पड़ने खगा मानो इससे पूर्व या तो कुछ या ही नहीं भौर 
यदि या भी तो प्रधिकतर सारहीन ही या । परन्तु दक्ष के साथ उसकी छाया भी 
विल्लीन हो गई धौर उसकी पत्तियाँ खड़खड़ का सूखा शब्द करती हुईं झपने 
निर्जीव अस्तित्व का ही प्रतीक बन बेठीं । एक भोर बौद़ों में विकार पर विकार 
पाने लग गये, दूसरी भोर ब्राह्मण धर्म ने मो सचेत होकर करवट बदला। प्तः 
शंकराचार्य की एक ललकार ने भर्व॑दिक मतों के छवके छुड़ा दिये। बहुत दिनों के 
उपरास्त वर्णाश्रम धर्म फ़िर घिहासनासीन हुप्ना । पतित जनता में स्वतन्त्र चिन्तन 
का चिरलोप हो चुका था झतः समाज के प्रधिकारियों ने भर्व दिक मतावलम्बियों 
के भ्रनाघार को लक्ष्य बनाकर जनता को उनसे बिमुख कर दिया भौर ब्राह्मण 
धर्म की एक बार फिर प्रतिष्ठा की 

बिद्वोह तो शान्त हो गया परन्तु उसके कुछ चिह्‌ल न मिट सके, जितमें 
से मुख्य माषाविषयक या, ब्राह्मटा घर्म-रक्षक मी यह समझ गये कि झद देव- 
वाणी मानव-जगतु के लिए ब्यवहायं नहीं रही । भ्र्वेदिक अवात्मवाद चिस्तन के 
क्षेत्र में मायावाद बनकर धाया, भौर सामाजिक जीवन में वह भारवाद", 


१. श्री शदुल सांडत्यायत ने 'सिद्धन्सामंत-युण के 'डिशाशादाद' (माग्यवाद) 
का कारण झापस्तों की सुद्ध-कैतर में श्रसफ़लता को, माना है, परन्तु वी रकास्य 
का भाग्यवाद एक उदात्त भावना की उपज है जिसमें धवसाद की प्रपेक्षा 


बोस्गाथा काव्य । है७ 


प्रात्म-त्याग तथा स्वामि-सेवा में बदल गया । नारी मोग तथा प्रविश्दास की भी 
पात्र" समझी जाने लगी । विद्रोह की प्रतिक्रिया भी जमकर हुई झोर वेदशास्त्र 
एवं वेदोक्त गुणों के प्रति भरसक श्रद्धा दिखलाई गई; जनता को भाषा को 
साहित्य में स्थाव देकर उसको सस्कृत माया से खजाना प्रारम हो गया। विक्रम 
को एक सहुख्ष* वर्ष बोत रहे ये कि साषा मे एक नया साहित्य पनप्र उठा, जिसका 
उत्तर भारत के राजपूत राजाभो से निकट सम्बन्ध है, शोर जिसमे ब्राह्मए' घर्म 
की फिर से स्थापना है ) 

हिन्दी भाषा का जस्म तो बहुत पहले ही साला जा सकता है परन्तु 
हिन्दी-साहित्य का प्रारम्म इस पुनदत्यात काल से हो मानता पडेगा*, उत्त दित 
से भ्राज त्रक साहित्य में वही झविब्छिन्न विचारधारा दिखलाई पड़ती है, समय- 
समय पर भ्रन्य प्रकार के विचार भी मिप्तते हैं, जैसा कि स्वाम्राविक है, परन्तु 
उतका परिषाक भी ब्राह्मस घर्प की पुष्टि में ही। होठा है। इसमें सन्देह नहीं कि 
बोद धर्म के शारदोलत ने ब्राह्मण धर्म की भनेक कुरोतियों को दूर करके उसे 
[हिस्दी-साहित्य को स्थायी स्रोत के रूप मे दिया, परन्तु कला के लिए हमारा 
साहित्य बोद्धो को अपेक्षा जेतों का भषिक ऋण है । हिन्दी साहित्य को जैव- 
काल्य की, झपकभ्र श-साहित्य में सुरक्षित, निधि परप्परा से मिली; छूद, भलंकार 
तथा वर्णन सदमे उसका प्रभाव शद्ान्दियों तक मिलता है ।'" जैनों तथा बौद्धों का 


उल्लास धधिक है; भ्रागे चलकर भक्ति काव्य में प्रवश्य पराजप का प्रभाव 
माना जा सकता है । चर 
(देलिए “हिन्दी काव्य-घारा', 'भ्वतरणिका') 
१५ दिवर इज एम्पिल एवोडेन्स टु शो देट बीमत बर एसाइन्ड एन एसफीरियर 
पोजीशन इन दी सोशल स्केल | (हिस्ट्री प्रॉफ इण्डिपा; ६० २२४) 
२. सत्‌ ई० की १०वीं शवाब्दो में ब्राह्मण घर्मे सम्पूर्ण रूप से भ्रपना प्राघान्य 
स्थापित कर चुका था" (६०) (मध्यकालीन धर्मेसाधतना) 
३. इण्डिया इन दि इलंविन्य संन्‍्चुरी एज भ्रलबेरूनी सा इट वाज़ कवाइट 
डिफ्रेंट  बुद्धिस्म, भौर ए मिक्सचर प्रॉफ चुद्धिर्म एण्ड शाक्तिदप, और 
तान्त्रिर्म वांज कवफाइल्ड टु वन कॉरवर घॉफ दिकन्द्री, नेमली बेंगाल; 
जैनिउम मेन्‍्टेन्ड इंट्स एग्जिस्टेम्स इन दि एक्सट्रीम वैह्ट, गुजरात एण्ड 
राजपूदाना; बट दि डोमित्रेटिड क्रीड भाफ इण्डिया वाज़ हिन्दुइज्म । 
(इन्सल्थुएन्स भाँफ हस्लास धन इण्डियन कहचर, पृ० १३१) 
. हरनलि साहबेर मते ८०० लू हइते १२०० खु० भरब्देर मध्ये प्राइतेर युग 
घुप्त भो गौडीय भाषाप्षमृहेर युग उद्धत हइयाधिल। बौद्ध-शक्तिर परामवे 
हिन्दुधम्मेर पुनश्त्षाने, हिन्दु-जाठिर बद चेष्टार स्फुरऐ पशो सस्डृतेर नव- 
बिकाश, सेइ प्ररिवत्तेन एत ड्र,त हृइल"*। (१५) (बगशादा यो साहित्य) 
२४. हिन्दी काव्यपारा', 'मवतरणिका', इ० १२-१३ 
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दोहा छन्द ठो हिन्दी छा झपर छल्द बन गया है, रात कटे बरोव-दीदी मो 
डासत दहु यो शिव ही हा है दीरबाब्य बय सौन्दर्रपह मुख्य इंडो 
धपरऋ ध सोड-परेपरा का दि दि रूर है बेरजपब्य को जो परंपरा दिनो 
शी उतका इतर के शोदन मे दिक्ट सुम्दन्द दाग, इस्पेलिए इसने स्दारादिक्दा 
का हो कान प्राइस है। 


राजनीतिक परिस्थिति 

बेदिझ संस्ट्रति माहिया को परम बर्रे से मानकर स्याप्व बने का एक 
अंग-दिश्षेष मानतो है, इसलिए इस पुनरत्यान बा ने टृत्द एक बोव को हत्या से 
डरने दाते तरह्शें बोड  किलु्यों को न मिर्झूर शर्ज शोदो छाियों को मिला, 
जिनको इंदिहास में “राजदूत कहा जाठा है। राडदूद राशों में एशघर 
कासने की दया न थी. एक नरेश दूवरे राज्य पर झाकररा झदम्य करटादा 
परन्तु न तो उठके राम्प को धरने घर में छिलादा था घोर न डिशिठ प्रश एर 
सूड-भार भाई झत्यचार हो करठा दर; चकक्‍्टों भृकिप्रत झेवत झन के विर 
हो दिजय”' करते ये जिउमे न ठो बोदों को कायरटा को स्दान है छोर न रइनों 
की धरमानुप्रिक दढंगठा का झगदेझ $ 

परमेश्वर संसार को सबते बडो इर्ति है घोर इय सूद्ार गा एरसेशशर 
(एस परमेश्वर का प्रतिनिष्ि) राजा हैः, ढाहरर उसे के इस विच्ार को इध 
दुष में बड़ी धूम रहो; रागनोति में इसको “ईं दो पद्िकार' बहते हैं । “राशधों 
का एड सत्तःमश् शासत था, प्रजा दा उसमें कोई हाथ म दा“ हडायो सेरा 
रहते की बा पटनो शातो थो 7 परन्तु ध्रशाका प्रररे्श स्यस्ध्रि राश के 
लिए धरारा-स्वाद करता ईपता परण कत्तेंस्य' सममठा दा। राश के साइन 
दा दरदारों सभी, कम से कर क में झे, सशीे होते दे जिनदा यह वदिश्शास ढा 
हि एुरुस एइ्म दित ठो सपा हो है झिर करों न रशमी को सेढा में टन एरित 
करड़े इस लोड में यश तपा प्रमोद में हवर्य-सुख ध्वाप्त दिया शायद ॥६ शिंड 


















१. बटटटुप्त मौर्द 4 
दहमे विशिगेवृप्राम--रघुष रश्‌ | 
मो सूद श्रम बैदद इफ़ी, सूप रामेसर धार 
(वृष्दोराज रागो, ६० २०१४) 
है, शिटडीर इत्टरास मं राजपूरों डे इतिहाक का महत्र 7 
(दिद्ञी-एसििस्दत हर, ० ४२-६) 
॥. कवि शहर जात कर, रहे छात बह सोप के 
पु है, दिए धो जियो, डुस रजपूद से होड़ ॥ (वरमाल बाजों, २४०) 
डर + हेड बरें, ठित शुष माशए लेद़ा 
डु बर बंद बोर निरलि, बडे झपरपुर टेह ॥ (दृष्वी तब होती, ११६६) 


जप 


“बीर-गाया काव्य । १६ 


प्रकार धामिक क्षेत्र में भगवदिच्छा समकृकर किया गया निष्काम कर्म भगवान्‌ 
को समित हो जाता है कर्ता उसके लिए उत्तरदायी नहों समझा जाता, उच्ची 
प्रकार ऐहिक जीवन में प्रपना व्यक्तित्व राजा या स्वामी को भ्रवित कर देना इस 
गुम का सबसे बढ़। प्रजा-धर्म था ।* 
शासकों के स्वमाव में स्वामिमान की मात्रा विशेषतः देखने योग्य है 
परन्तु वह स्वामिमात को रा भद्दूंकार मात्र ही न था उसमें ध्रपते पद तथ! भपनी 
मर्यादा का सदा घ्यात रहता है; एक सामन्‍्त जो कल तक एक सापान्य सैनिक 
था भाज शासक दत गया तो उसका यह कतंब्य हो जाता है कि प्रपने पद की 
रक्षा भपने प्राणों से खेलकर भी करे, पदि वह ऐसा नही करता तो वह नीच है, 
कुल-कलंक है, उस पद के योग्य नहीं है । फलत: 'छोटी-छोटी बातों के लिए ही 
बहुत बढ़े-बदे युद्ध ठत जाते थे, प्रधिकतर युद्धों कर रारण या तो झपनी सयदा- 
रक्षा है या प्रजा के किसी सामान्य कष्ट का बदला; शासक की दृष्टि से दोवों में 
तनिक भी भ्न्तर नहीं है। जा के लिए इतना त्याग करने के काररा ही उस 
युग का राजा 'शासक न कहलाकर 'प्रजापालक' कहलाता है, एक स्यापक पर्ष 
में उसको प्रजा का पिता हो समभफना डहिए।* 
राजपुती के स्वभाव में स्वमिमाव, प्रात्मसयाय हथा प्रजा-पालन के 

भ्रतिरिक्त दो दृत्तिएाँ घोर भी थीं; एक को भोपप्रिणदा हथा दूसरी को शुद्ध- 
प्रियता कद्द सकते हैं। प्र दिक मतों ने संघार से पलायन का जो प्रादर्श रखा 
गह्ट ब्राह्मण षममं को ग्राह्म म था इसलिए इस युग में मोग्य अस्तुप्रों कॉ निलिप्त 
भओण नेताधों का ध्यैय बत गया । राजापों के धन्त:पुर में ने केवल एक से एक 
इंडुकर रूपदती वापिनी ही दिललाई पहुठी थी, प्रत्पुत दिलांस के सभी सापत-- 
कला के सभी उपर रणश--प्रमूल्य शसत, प्रतिमाशाली ब्यक्ति, झलौकिक प्रसव - 
शस्त्र, देश-विदेश के भरव मा भो भरे रहते थे; भ्रौर इसी सारप्री से उनकी 
महत्ता की माप द्वोती थी; उत्सवों, त्यौद्धारों प्रादि पर इसका प्रदर्शन प्रावशयक 
था; इसको प्राप्ति तथा रक्षा के लिए प्राण तक त्याग दैना घपव्यय ने समझा 
जाता या। ध्यान रखना होगा कि राजपूत शाजा विसासान्ध न थे, धपते पराक्रम 
से प्रशित वस्तु का मोग दे घएना कर्तस्य सममते ये, परन्तु पनुदित-उबित बा 
उनको सदा ध्यान रहता था। राजपूर्तो मे पर-जारो पर शमी दृष्टि नहीं शासी ; 
हां, किसी भी राजा को प्रविवाहिता कसा को पराकम से ओवकर सदृषमिणी 
बताना उतेव। प्रिय विषय था । उनकी विश्वास था हि परजारी को रधासे 


है. रदामित्त तेश दिम ठन दपन, दोद मे क्षर्ये ओोर जस । 


सा (ए० रा० १२१६) 
३. अंसा हि दातिदाग ने दिस्ोप के दिपय में दहा है--- 
अजानों बिनदाशयनादू रशछाद्‌ शमरणाददि३ 


प्र तिता विवरस्ताओों डेदल अम्महेतब: ॥ (रघुबघम्‌ १५१८ ) 


३० $ प्राधीत हिलोखाध्य 


जय तगा परजारी पर कुद॒द्टि रधते के पशावए होगी है ।* 

मुदधरियता इस शाजाधों का दूसर! दुर है, जो जियया प्रॉदह विकागी 
डा ही प्रषमी धान दर भर मिटनेदासा ।* पे म-निमस्त्रए वार जिसे शुखरी 
को प्राप्त करने के नि धरने ध्राणों तक की दाजी हगा दी प्रौर भयने विप 
सामरतों को सो दिया उपची बाचही राजदासाद तर पहुँच मी तपाईं थी हि 
किसी गतरु के धह्याघार का रमावार वसा, हत्काल हो धँसि सास हो गईं मुज- 
दंड फहकने सगे, घोड़े में एड सगाई घोर तुमा गाने बज उठे । वीरता का 
इतता राजी कूप धरयत्र कदाचित्‌ ही मिले । शगार धौर वीर में कोई विरोप 
महीं है, दोनों की सहप्रवुत्तिर जीगन को यूचक है, इख्िय-मोगलिप्सा शगार नहीं 
है धौर दव॑ रता को बी रता नहीं बह सकते, जिसमें जीवन होगा वह संसार में 
परशानियों के समान लिप्त भी रहता है पौर शानियों के शमात उयड़ा तृणवर्त्‌ 
रदाय मी कर सकता है। शरवार तपा बीए की यह सदृप्रयुत्ति पर्बेदिक मतों में 
महीं पी। 


सामाजिक जीवन 
उस युग में ईइबर तपा भाग्य में भ्त्यधिक विश्वास दिया जाता था, 
माप्य बड़ा प्रय्त है यो जुछ विधि ते तिल दिया है वहू मेटां नहीं या सड़ता, 
मनुष्य इसीलिए यह नहीं कह सकता कि कब कया हो जावेगा", बड़े-बड़े बल- 
दान्‌ व्यक्ति हो गये हैं परतु दिधि के सामने सबको मुकना पढा हैं। यही माग्य- 
है. परपोषित परसे नहीं, ते जीते जग बीच ॥ 
पर तिप तव्कत रनदिन, ते हारे जए नीच )। (० रासो) 
२, राज्य जाय फिर होत है, सिरिय जाय फिरि धाय। 
वचन जाय नहिं बाहुरै, भूषति नके परावता 
(परमाल रासो, ३०५) 
हे. (क) वीर सियार सुमंत, कंत जनु रत्त वाम | (१० रा०) 
(ख्र) श्रवत सुने यर वीर रस, पस्लिंघव राय प्रपार। 
हर॒वि उठे दोउ तिहि सम, मिलम वीर श्ूगार]॥ 
(हस्सीर रादो, १४८) 


४, विधिना विवित्र निरम्यौ पटल, निमिष से इन लिख्खव टरय 
(पृ० रा० २३७२) 





यू कछू लिख्यों छिलाट सुस्ख भरु दुःख समंतह ॥ 
घन, विद्या, सुन्दरी, भंग, भाधार, भनंतह॥ 
- क्रलप कौटि टरि जाहि, मिटे ने, न घटे अमान 4 
जतन जोर जो कर, रंचन न मिर्दे विनानह ४ (4९ सात) 
५. जाने ते लोय इह लोक में, छोंद भेद कते घुझ्मियें / (० रासो, २०४२५) 


बीस्गाषा काब्य । २रै 


बाद झाठे चलकर जायसी तथा तुलसी में पग-पय पर मिलता है। परन्तु वीर- 
काव्य का भाग्यवाद व्यक्ति को प्रकर्मश्य नही बनाता, प्रत्युत फलाफल से निरपेक्ष 
होकर उत्साहपूर्वक' कतंव्य की शोर प्रेरित करता है। इसो भाग्यवाद का फल 
था क्रि प्रध्येक्त राजपूत बिना प्रागानयीछा सोचे ही रण-प्षेत्र में कुद पड़ता 
था और रक्त को नदी बहने लगती थी ( प्राण-त्याग तो उस समय एक सामान्य 
विनोद मात्र था, जब दो व्यक्ति लड़ेंगे तो यह निश्चय है कि एक ही जीवित 
रहेगा*, कोई भी जीवित रहे इसका कीई भी भन्तर नहीं) जगनिक ने क्षेत्रियों 
की भापु १८ वर्ष ही मानी है?, इसके उपराध्त थे वयस्क हो जाते हैं भौर 
किसी भो भिड॒त में उतकां शरीर खेत रह सकता है। बौद्ध लोग जीवन की 
अपेक्षा मृत्यु को, अधिक सत्य मानते ये, झपने स्वमाववश राजपूतों ने यही 
सत्प सिद्ध कर दिखाएा | कायरता एक कुलकलंक था, जिसमें सबसे भधिक- 
लछण्जा जननी को भादी थीं, क्यो उसने ऐसे पुत्र को जन्म दिया जो कामर बन- 
कर कृपणए के समान प्रपने जीवन की रक्षा" करता चाहता है? धीरोंका 
विश्वास था कि युद्धस्वल में अपने कर्तव्य का पालन करते हुए प्रा देने से जीव 
को मुक्ति ही जातो है।' इसलिए जब तक इस शरीर रूपी मत्दिर में भातमा का 
निवास है तब तक इसको पवित्र न बतने देता चाहिए---इसमें तेज" हो, साहस हो, 
अरपाचार-दमत की झक्ति हो ) प्राथों के निकल जाने पर फिर शरीर से कोई मोह 
नहीं रहता, इसलिए भपने निकटतम सम्बन्धी को बी र-गति प्राप्त करते देखकर 
राजपूत के मन में क्षोम् नही होता प्रत्युत उत्साह की मात्रा बढ़ जाती है । 


१. णव लगि पंजर मत, प्रास तव लय ना छडीं। (पु० रा० २०४८) 
२. यह भगठ बत्त ससार भहि, भिर दोय, एके रहें । (हम्मीर रासो, ११४) 
३. बरिस धठ(रह छत्नी जीव, भागे जीवन को घिककार। (पारहखंड) 
४. (क) पुति कही कन्हे नूप जेत सौं, स्वामि रक्लि जिनु तनु तजे । 
तिन जनति दोस बुधजन कहैं, मुंछ घरत मुक्ख न लज॑ ।॥ 
(१० राप्तो) 
(स्व) ता जननिय को दोस, मरत खत्री जो सचइय। 
(प० रासो, २०२६) 
४. धाल्हा की माता ने कहा था-- 
सदा पुत्र जीदै न कोइ, भूतल को यह रग। 
जौ भूषति भय प्रंदभति, भायसु करो न भष )। (परमार रा०, ४७) 
६. बहुरिन हूंता पंजरह, जे पजर तुटि घार। (पृ० रा०्, १३१६) 
७ रजवट चुरी-काच की, भग्यी फिरि न सेंघाइ। 
/ प्रिया भाहीं लाख कौ, कोड प्राँच तपाइ॥ (पु रा०, २४७४) 
८. जा घरतो को लाइक, मरे न जामे कोइ। 
प्रंतकाल नर्क हि परे, जझ में अपजस होम ॥॥ (पर० रास ४०, €) 


३३ ॥ प्राचीत हिदौकाप्य 


बी रपुग मैं वारी के दो रूप विसते हैं--बी रमाता ध्रौर वीरपली | वी रमाता 
को जीवन उस रामय धरय माना जायता जब उसका पुत्र शु से युद्ध करता हुप्रा 
डदिजपी होकर सौटे या हवर्य बढ़ीं प्रपता शरीर त्याग दे, रण में सोये हुए पुत्र के 
लिए माता शोक ने करेगी प्रतयुत उध की घीरता का की तन शुतकर मन में फूती 
में समादेगी । बी र-परली का जीवन भी पति के साथ है सवः सरणा मी", इसलिए 
दति की वी रगति का समाचार दाफर बह सानरद श्रृंगार करके उगके समागम 
के लिए शवर्ग बसी जापगी। जो पष्ती ऐेसा नहीं करती (कद्माचित्‌ ही कोई 
राजपूत-बाला ऐसी हो) उसको तरके मित्रता है।र उस युए में सित्रियों से दर 
भाणने वाली प्रवैद्दिक वृत्ति का पूरा विरोप हुप्रा,' भौर ऐदहिक जीवन के लिए 
हत्री का संग प्रावरपक समझा गया ।' प्रह्मकति धंद ने संयोधिता के पूर्व जर्म का 
वर्णाते करते हुए बतलाया है हि स्त्री ने सुर, तर, प्रधुर सबको मोह लिया है, स्त्री 
के कारण देवता सावव-शरीर धारण करते हैं, भौर स्त्री के कारण ही वीर नोय 
मानव-शरोर को हैं मते-हँसते स्पाग देते हैं -- 

स्थाप छुप्यों सुनि रुप इन, सुरति प्रीय द्विप प्राहि। 

जा मोह घुर नर धपुर, रहै ब्रह्म सुख चाहि॥ 

इनहू राज घुर परत, सूर तन तजत ततब्धिन ।(पृध्वी राज रासो, १२४३) 

इसमें सम्देह नहीं कि उस युग में नारी के प्रति एक दूसरी मावता 

भी यत्र-तत्र सुनाई पड़ती है, बह झाकपंण का विषय ने होकर धृणा की पात्र 
थी। नारी को बुद्धि में हीव', झविदवास का पात्र", तथा पर की जुती के 


१. हम सुरुख दुरुख वटन समध्य । हम सुरग बास छंडे न सथ्य ॥ 
हम भूख ध्यास भंगम॑ देव। हम सर समान पति हंस सेव ॥ 
(प्‌ृ० रा०, २१४७) 
२. पूरन सकल विलाप्त रस, सरस पुत्र-फल खानि । 
अंत होई स्हगामिनी, नेह नारि को मानि॥ (पृ० रा०, २०१२) 
३. निहूच वेद नरक तेहि भाले। 
प्रिय को सरत विया तन राख ॥ (पृ० रा०, २५५६) 
४. संप्षार त्रिया बिन नाहि होता 
संजोगि सकति स्िव माँहिंजोत।। (१०२०, २१४७) 
४. तुलना कीजिए-- 
कसत्रे गृहीर सुख, कलत्रे संसार । 
कलते हइते हय, पुत्र परिवार॥ (१६०) (कृतिवासत : रामायण) 
६. सब जिया बुद्धि मीची गिसंत । माने न सच्च जो फुरि भवंत । 
(४० राग, २१४७) 
७. माप, भिंह, नृप, सुस्दरी, जो मपने बस होइ। 
तौ पन इनकी भप्प सन, करो बिसास ते कोइ ॥/ (४० रा*, २०६४) 


दीर-्याया काव्य । २३ 


समान" तुच्छ तक कह दिया यया है। एक बात अवश्य है कि नारी का जीवन 
भ्रनिश्वित या, वह वीरमभोग्या थी, उसको स्वयं ही क्वात न था कि कोन वीर 
उसको जीतकर उत्तका स्वामी बन जायगा, प्रायः वह पितृकुल के शत्रु के हाई 
जाती थी भौर तब उप्को अपने पितृकुल का कोई मोह न रहता था । 'बी़ल 
रासो' मे विरहिशीरानी ते भ्रपने नादी-जन्म को बार-दार घिवकारा है*, ह 
पति के साथ चेन से बैठने का भी ग्रववर मही मिलता। भ्रन्य रत्नों के स 
यौरयुग की नारो स्दामी की शो भा थो, जिसका मार्य भधस्य रत्नों के समान वि 
तो न था परन्तु जिम्तका अछ्तित्व पति के भस्तित्व का ही एक प्गथा। 
यूग में सामास्य नारी के प्रति मी भादर को ही भावना मिलती है, नारी 
भर्यात्‌ माता, तथा पत्नी के प्रति तो राजपूत के मन में पूजा के लिए भाव 


काव्य सोन्दये ्टो( ( 


यह ऊपर कहा जा चुका है कि दीरकाब्य ने सस्कृत काव्य-परम्परा 
अ्रपनाकर सस्कृतेतर काब्य-शली को झपताया । इसके भ्रनेक कारण हो सब 
जिनमे से मुश्य यह या कि वोरकाब्य लोककाब्य था परम्तु सेहक्ृत काव्य विरे 
का विषय बन चुका था, दूसरे, ब्राह्मण धर्म ने मी यह जान लिया था कि 
जनता को भ्रपनी भ्ोर खोंचता है तो जवता के ही माध्यम को भपनाना हूं 
इस युग के कवि केवल राजसभा के रत्न ही नहीं बने हुए ये प्रत्युत राज्य-व्य 


सीता ने भ्रग्ति परीक्षा के समय उलाहइना दिया था-- 
पुरिस-णिहीण होति गुणवंतिवि । 
तिपहे रा पत्तिज्जति मरंत वि ॥) (स्वपम्भू की रामायरा ) 

१. हैं बराको घणी मोकियड रोक) 
पाँव की पणही सू' कियड रोस ॥१ (बीसलदेव रासो, ३३) 

२. श्री जनस काई दोयो हो महेस । भ्वर जवम यारे धरा हो नरेस ॥॥ 
रानह भ॑ प्िरजों हरिएली।सुरह न सिरजीं धौणु गाई॥ 
वत-लण्ड काली कोइली / वइसती प्रब कई चंप की डालि ॥ 

(बीसलदेक शासो, 

३. दि राजपूत धॉसर्ड हिंड विमन एण्ड दो देधर लौट दाड चने भाफ दि * 
लिय हाइशिप”” फ्रौम दि केडल दु [दि ऋमेशव दे शोड बम्डरफुल 
एण्ड डिटरमिेशन [इन टाइम्स प्रॉफ़ डिफिकलूटी एण्ड प्रफ्रौमंड: 
झॉफ वैलर विच झ्रार धनपररेलल्ड इन दि हिस्द्री भोफ दि वल्डे । 

(हि्ड्ी भाँक़ मेंडिवियल इण्डिया, पू० 

४. दस मास उदरि घरि, वले वरस दस, जो इह परिपा्ल जिमड़ों ) 

यूत् देव पेखतों पिता श्रति, बलों विलेखे मात बडी॥ ६३ 
(बेलि किसन रकम 


३४ ॥ प्राचीन हिन्दी काम्य 


हा युद्ध आ्रादि में मी सक्तिय आग लेते थे । इस युय का चारण राजा हा गस््री, 
मित्र, पण्डित एवं ज्योतिषी भी होता था तथा उतका स्कामि-मक्त तैलिक भी; 
एक हाथ में तलवार तथा दूसरे में लेखनी लेकर वह जन-जन में जीदत का संचार 
करते पर धुला हुमा था। यही कारण है कि हिन्दी-साहित्य में सवसे सजीव तथा 
स्वामाविकता पूर्ण काव्य वीर काव्य हो है, उसमें चमत्कार भी मिलेगा, परन्तु 
केवल उसी स्तर का जिसको कि सामास्य जनता भी समझ सके। वौरकाब्य 
मढों या राज्य-समाप्रों में बैठकर नहीं रचा गया, प्रत्युत उत्सव यां युद्ध 
भादि के अवसरों पर गाया गया है इसलिए उसमें सरलठा भौर स्वामाविकता 
कुट-कूट कर भरी है । किसी भी साहित्य के प्रारम्मिक काव्य जिन विशेषदां से 
युक्त होते हैं, वे हमको रासो-काब्य में भी पर्याप्व मिल जाती हैं 
रासो-काव्य को मुख्य विज्वेषता यह है कि वे किसी शास्त्रीय परम्परा के 
रूप-मात्र नहीं हैं, वे दरचारी होते हुए भी यधाथंवादी हैं, काल्पनिक होते हुए भी 
ऐहिक हैं, शान-प्रदर्शन करते हुए भी पाण्डित्य से उबले नहीं पते, तथा राजा" 
विद्येप से सम्बन्ध रखते हुए मी युग-प्रतिनिधि हैं दे राजकवियों के द्वारा लिसे 
गये थे फिर भी जनता के जीवन से उनका निकट सम्बन्ध है। इनको 'मंद्वाकाब्य 
कहकर ही सन्तोष नहीं किया जा सकता, क्योंकि पंडित समाज में महाकाव्य का जो 
लक्षण माना गया है वह इन पर नहीं घटता । यदि तुलना करना मावश्यक ही हो 
सो क्षैत्री की दृष्टि से इतको रामायण, महामारत, भहापुराण प्रादि के समकश 
रखा जा सकता है; क्‍योंकि वाल्मीकि, स्वपम्भू तपा कृतिवास की रामायएं तपा 
महाभारत एवं हिल्दु्ों के पुराण तथा जंनियों के महापुराण, भाडिपुराण 
भाई समी काव्य लोक-साहिस्य के वर्ग में पाते हैं, विशेषज्-फाव्य के वर्ग में 
नहीं । दांहमी कीय रामायण में यों तो केवल सात ही काष्ड हैं परम्तु प्रत्येक कारा| 
में कई-कई "पर्व हैं धोर पूर्वों का दिमाजन सर्गों में है, प्रत्येक सर्ग को एक विशेष 
साप्त भी दे दिया गया है, जिसके समाप्त होने पर कवि ने बतला दिया है हि 
/इर्यार्षें रामायचे सुरदरकाप्डे संखाएवंणि सोतारियारों काम वद्दिशः हम: ? 
और काश्ड के सम्ताप्त होते पर कवि बठला देठा है दि “शमाण्तोग्यं प्रमृरट७ 
कार्ड: रासो कार्यों में काप्ड तथा सर्य नहीं है, केवल पर्व हैं जिनको सपा 
कहां गया है" धौर जिनकी सल्या ६६ तक है। विभाजन की यह क्षेत्री शपतों 
काध्यों गो एक स्वक्रीय विशेषता है। 
रामो-हाप्यो की दूसरी विशेषता दस्तु-दर्शान हैं, जो उनके आएव्मिड 
काब्य होने का फस है यह सम्मक है हि जिस मोड ह7 दर्त हो रहा है उसमें 
शदय॑ कि सम्मितित मे हो यहा हो, या जिस युद्ध का वित्र शीचा जा रहा है 


पे. झ्तों ढ़ बरिवशाष्पों में सर्द गाम है, तथा ग्रृद्ियों के पघाकयान-हा्खों 
में 'खष्ड' | सदियों शो समस्या ११२ तर मिनती है, तथा व्यंधों' की 


रु बज हक | 


औरन्‍्यादा काव्य $ २५ 


उसमें बह स्वयं एक अयरक्षक न रहा हो, परन्तु इस प्रकार के भवेक मोज झौर 
भनेक युद्ध उसने अपनी भाँखों ते देखे हैं, भ्रतः भ्रपनी प्रतिभा से कह पाठक के 
सामने एक ऐसा वित्र बनाता है जिसमें सूक्म से सूक्ष्म बातों का ब्यौरा तथा प्रत्येक 
दत्तु का (मेदोपभेद सहित) ययाकरम वास भाता चला जाता है ॥ जिस चित्र के 
लिए इसरे कवि भलोकिक कल्पना तथा भर्ंकारों की सहायता लिया करते हैं उप्त 
का मनोहर रूप शासो काम्यों में स्थूल-सत्य तथा माम-परिगणन" से ही निखर 
उठता है। वास्मीकीय रामायरा में भो जब कवि वर्णंत करने लता है तो सार्मो 
को एक शम्दो सूची दैधार हो जाती है, हठुमान जब भजोकवादिका में पहुँचे तो 
उन्होंने कौन-कौन से तश्वर देखे इसका चित्र वहां देखने योग्य है; इसी प्रकार 
जब हनुमान सीता की खोज करके लोटे तव बावरों ने किस प्रकार हर्ष मनाया-- 
कुद्ध लाने लगे, कुछ हंसने लगे, कुछ गरजने लगे, कुछ याने लगे, कुछ दौड़ने सगे 
प्रादि भादि--यह भी भवेक क्रियाप्रों की लम्बी सूची है। स्वयम्भू ते भपवी 
रामायर में मवोमोहरु भोज का थो वर्णुद' किया है, या कृतिवास ने बेंगला 
रामायण में दशरथ की बरात के वाद्यो” के लाम तथा गिनती" दताई है उसको 
(देकर एक भोर तो रासो-काब्यों की परम्परा का ध्यात भा जाता है दूसरी ग्रोर 
पी को फिर पढ़ते की इच्दा होती है! पृथ्वीराज(रासो के ६३ वें 'समय' में 
(९५० १६६० से २००० तक) ४परबान ओर मिठाई बर्णत”, “प्रचार वर्णन”, 
वरशारियाँ प्रौर भोरस वर्णन”, तथा “दाल भाजी छटाई” भादि का इसी 
प्रकार का भांडार है। 


किन ननननपन नमन 
!. क्वालिकल संस्कृत साहित्य में वण्ये-विषय तो केवल “उज्जयिनी चाम 
देगऐे” था “प्रतच्छोद नाम सरः” (काइस्वरी ) [ही है. परन्तु भप्रस्तुत 
दाप्प्री की कोई सीमा नही; रासो-काव्यों में प्रस्तुत सामग्री ही इतनी 
धंजावतातीत है कि भप्नस्तुत को झ|वश्यकता नहीं होती । 

/ वेडढित भोयण मोयश--सजडइ | सवकर >-खढेहि पायस --पपसेहि । 
भडदुब--लादए--मुच--इक्छुरसेहि । झल्लय--पिप्पली---मिरिया--- 
मलयहि | 
कैलए--णाल्लेकर--अंबीरिह कल लल 

» पाखोयाज पञ्चाश सहख्न॒ परिणाम) 
दिन कोटि (शिया राजे भ्रति खरसान। 
ण़्जै शतकोटि शंख हो घंटाजाल। 

है 3 च अ कर #%4 वात फ़ (३) हे 

ता पता से या. 7 
सके ही है तो प्रपनी भसमर्यंता,से या पुस्तक के प्राकार पर 
उल्ेक रहिते नाप नितान्त प्रशक्य । (५१ 
प्रत्येर बाएसे हय पुस्तक विस्तार (₹ है १), कलिशण 


३६ ॥। ब्राचीत हि 


शायों जयम्यों में केपत दस्तुर्धों के ता गिताओे गये हा, हैः 
वहाँ वर सडिये विद भी बन को धनोहए जता देते हैं, इय पकार के | 
या उतगत चादि को बे जा रगातेव में चतिद्र विचते हैं, कही ततवारों 
शट है तो कही द्रादियों ही विधाड, रहीं रक के वरताते हैं तो कहीं: 
की झगर है । जिय प्रकार सरपु मो के एरिशखन को धर्मुक्ति बगवा 25 
हाता मई जा गहता है, उपी प्रकार इत धजीक एक सकिफ वियों के 
बोक्ति प्र्भहार के घरागेद सही रख सकते ) यह हो ची बी रकाशों की ५ 
पीते हक चपती रही! घोर घाढ मो बर्ष उपराश शुजानवर्धित लिः 
मधुरा-निवाधी कवि सूदत की लेशनी से दिल्ली की सूट ढा प्रभावशा 
हंसी दौसी के कारण कमर उठा-- 
करि-शरि सपक्ारे गतो-यपस्‍्पारे, सोरि शिवारे पुरकारे । 
गहि करति पतारे, सहि उपरारे, उर्च प्रहारे पे घारे। 
बसंत रुढारे, सतत लद़ारे, पीरि डुबारे भुष पारे। 
ऊदे परवारे शहे पुरारे, हुवा शहा रे करतारे। 
रव हाहाहारे घोर पहा रे, बुइ-आारे घित्ारे। 
विश्शारतु ऐरे धावत रारे, झारे भारे से जारे। 
सेंफे तरवारे रेत घवारे, दिलत्रोबारे बेजारे)॥ 
इस स्थूल वर्शन का मुझ्य कारए यह जान पढ़ता है कि रास्तों 
के विषय तथा पाठक दोनों ही कवि के सामने रहते ये--समरामीत र! 
तो यह वर्णन करता था भोर यह वर्णन होता था सापन्तों तथा अजा 
लिए। इस लिए ईश्वर, देवता प्रवतार या महतपुरयों के बरसात को अपेक्ष। 
सजोकता भषिक मिलतो है। इस वर्णात में पराडित्य का स्तर बुध में 
कारण हम ऊपर बतला चुके हैं कि इसके पाठक (प्रषवा थ्रोता) कुछ रु 
समासद नहीं थे घ्रटपुत सामास्य सैनिक तथा समस्त प्रजावर्ग था। 


प्प्रस्तुत योजना 

शीरकाब्यो के सौन्दर्य-पक्ष का प्रध्ययन करते हुएं हमकों दो प्रक 
प्रवत्तियाँ दिखलाई पड़ती हैं--एक का उद्गम सल्कृत-साहित्य से है झौर 
का लोक-साहित्य से, संस्कृत का प्रभाव खूंगार आदि कोमल रपों में 
मिलता है क्योंकि इनकी मोगभूमि कदाचित्‌ राजसमा रही होगी, भन्यत्र 'ई 
प्रभाव है क्योंकि वह जनसामान्य को वस्तु थी। संस्कृत में प्डित-परम्प 
सोन्दयय सम्बन्धी ऐसे नियम बने हुए थे जिसका पालत कवियों का करे 
जाता था, उदाहरण के लिए किस अंग के वर्णेत के लिए किस प्रप्रसतुत का उप 


>ब्इे 


: चाहिए, यह निश्चित था। रासो काव्यो ने इस प्रवृत्ति में उत्पेक्षा भलेकार 
अधिक प्रपनाप है ध्रोर जँछा कि स्वाभाविक है शरीरांगों के वर्णेत में 
उवना का भाषार वस्तृस्पेज्षा ही है । महाकदि चम्द ने पद्मावती के रूप 
रन इसी शेलो पर किया है भौर गजनी की सुन्दरियों के चित्र भी इसी 
! के हैं। 
तमोर कोर रत्तियं। दसम्न ते सुभत्तियं ॥ 
सन कि द्वार परक्कियं। झतार ते दरबिकर्य॥ 
हमें प्न॒लकक लंबियं। उद्ोज सो बिलंबियं 
मनो कि ते उरग्गियं (कल्ो कुमुहू लग्यियं ॥(६७वाँ समय) 
यहाँ पर दाँत, केश, उरोज भादि के लिए डिन प्रप्रस्तुतों का उपयोग 
वे संस्कृत साहित्य में परम्परा! से प्रष्तिद्ध पे । यह परम्परा भभ्य साहश्य- 
पलकारों विशेषतः प्रतीप के साथ भी दिखलाई पढ़तो है! परन्तु एक 
बात यह है कि शृगार भ्रादि रखों में भी भ्रघिक चमस्कार दाले भलंकार 
भरा, विशेष, विषम, विशेषोक्ति, भपन्दुति भादि नहीं भिलते, कारण इन 
हा लोक-स्तर ही है । 
दूसरी प्रवृत्ति का भाभास बम गिनाने वाली हनी में ऊपर पिल चुका 
धयेन्यूदि फे लिए इन काब्यों ने एक प्रकार की धत्युक्ति को अपनाया है, 
हई रुपए हैं, जिनमे से मुख्य है 'संह्यात्मक धत्पुक्ति', जिसमे देन करते 
वस्तु की टोक-ठीक साप या सात्रा बठलाई जाती है । रासो काथ्पों मे इस 
हो उपयोग बैमव-वर्भन, घुद्ध-बर्भव तथा भोज-बर्रांत--तीनों ही स्थलों 
गया है। 'पुष्दी राज रासो' के ६६वें समय में “रादलजो को शातिर- 
कितना प्रस्मादि ध्यम हुंग्रा यह कबि ने टीक-टीक बतला दिया है, 
घर की लड्टाई के समय छूट में कयातया भौर कितता-करितना मिला 
१ है, तो कबि मरपति नाल्‍्ह यही बतताते हैं कि राजा बोसलदेव के 


ए-रासो में भी इस भरूुपर कर सोर्दये दष्टब्य है--- 
प्रघरान रागु त्मोल जीमव 
जनु कमस मध्य दाश्मिय मीज। 
मुसकयाय पि्ख रदु मंद हास। 
अछला चमकि जनु इंदु पास। 
झारढ़ इन्त छवि परम पूर। 
बनु सिखिर सनहू उदवेग बूर॥ (१६१) 
न ले पंच, साक पल्लव तेताखम | 
प्रनपाह, पृष्ठ सन धसी धनोपप 
“पंद्राप्त, बीस मन बैठते दीनो ॥ (पु० रा» र्र्ब) 
बे बाजित, सहस तीनद मद सतह 


३६ ॥ प्रावौत हिरी-काहव 


धषिवान के समय उ7 के शाद हिकते पैन्‍्त के, हितती वानहियाँ थीं, चोर 
दिफ्ते होगी दे - 
भ्रा। शहत सेजा-ध्ी, वातको बैंड! शत दचाा। 
हाथी भाग्य शोइशों, ग्रमौर रत चात्या केफाश ॥ 
यह प्रवुशि पाती हवा प्रपन्न शे के कार्यों में बहुत पढिले ही प्रवेतिद 
थी धौर उठ़ोंने भो जजवा के शावह्वार में इसरो ध्रवतादा होगा। पृष्यश्स्त हे 
मह्पुरारा' में दसक़े घतेक गुरइर प्रशाहरता मिचने हैं-- 
ररानों लत्चईं रुझ॒रह (तेतिय सहगईं रहवराहँ। 
पत्थर गहाशईय शावियाएँ। इसोस विश संवायिवह । 


शोनह शहर हिडहू_गुरह ॥ घ्राचापरई पंजतियराह ॥ 
(पठीसमो ध्स्षि) 


प्रत्युक्ति का दुधर। रूप 'बित्राटमश प्रटपुक्ति! में मिलता है, पहाँ से तो 
राह्या बताई जाती है मोर मे ऊद्ा डी हट्दायठा सेनी एट्रवी है, केव्स वर्ज्य- 
बहतु का बित्र श्री बकरे उसकी ध्रभिस्य्नता प्र ढसे दिया बाठा है। हिस्दी 
साहिएप की यह धरपुक्ति धैसी ध्रागे घपरुर लुप्त हो गई, यह धरपन्द खेद की 
बात है। पुद को विकरालता का वात यह बदलाकुर मो फ़िया जा सकता है 
कि उागयें इतने स्पक्ति, इतने हावी-घोड़े मरे, भौर यह बतलाकर भी किया जा 
सता है कि रक्त के नासे बहने सगे*--प्रपम को संस्यात्मक प्रत्युक्ति कहेंगे भौर 
टूूसरे को विव्राश्मक, बयों कि इसमें प्राठक के सामने एक वास्तविक रूप धा जाता 
है जिसके द्वारा धरमीष्ट ध्रमिम्पजता पर पहुँचना कठिन नहीं रहता। विवात्मक 
में यदि खीं चतान की जावे तो ऊद्ा गत जाती है जो कि फ्रारसी के धरभाव से 
भागे चल्तकर हिन्दी साहित्य में स्थात-स्थान पर डिखलाई देती है। 

प्रस्युक्ति का भ्रह्दारा सेठे-लेठे हमारे कवि कमी-कमी कल्पता-सोक में जा 
पहुँचते हैं, उछ समय उनको इस संसार को विषमताप्ों ठया मात्रापों का स्यान 


तरुख एक तोखार, तेज ऐराकी तत्तह। 
भाराबी हृष्पिती, सत्त से सत्त सु मारिय | (६१४) 
१. भरी ईशानचन्द्र योष लिखते हैं-- 
प्रात्िग्रस्थकारेरा बहुस्ंडुया धोतना्थ एक एकटा स्थूल संश्या निहू शेर बहई 
पक्षपाती | जिनि धनी तिदि भशीति कोटि सुवर्ण र भविषति बलिया व्शित, 
जिनि आचाये तिनि पञुचशत शिष्यपरिवृत, जिति सांवाह तिति पर्वत 
इकट सइया वारिज्य करिते जात । 
(उपक्रपणिका, जातक, प्रधम सण्ड) 
२. सोहात तनी बज्जे लहरि, कोउ हल्‍्ले, कोउ उत्तरे। 
परनाल रुधिर चल्ले प्रदस, एक घाव एक्ट मरंता 


बोए-याचर बाप्य ६ २६ 


महीं रहा ।' परमात-रा्ो के रबदिता में सथर बा दंत करते हुए सभी परष्षों 
को हरेषछायुकूत भोग शोगनेदाने देवों के प्रदतार, हवा ही रमशियों को 
मगर से बदपर हप्रशती बवसाया है, धागे चलकर जायगी से भी ऐसा ही 
हदिश ! "राइल को बे लातिएंधरों' इासे उद्ाहरए में कदि को यह ध्यात 
महोंँ रहा हि जिस भोद में परौदद भतर घाटा, पचास मत मेंदा तपा बोख मन 
बैशत घगा होगा उसमें घश्सी मत थो महीं सग धरता । इसी प्ररार 'धारटटरंद' 
मे घार्द्रा-अद्छ थो दिचड़ी में शिवरी होंग पशुती बदलाई गई है उस पर 
[दिप्दास हो होता ही नहीं उसझो पढ़कर केदस हँसी दाती है। परस्तु ऐसे उश- 
हरए इन बास्पों में प्रदित रही है। हां, देभद के दस में ये कवि स्वर्ण, इग्दन, 
हीरा हथा पाना के बिता! इणता हो सहीं सीसे । 

आ्रापुक्ति के: घनराए धीरएकाष्पों दा सर ब्रिए प्रशाधंत वह है शिसको 
धाजप ते प्वप्पर्धध्यअशना कहा जाता है, इसपा स्यवहार भी प्रफप्न श काब्यों 
में पर्याप्त मात्रा में मिलता है, श्रृंगार रम"भोर बोर रस दोनों ही स्थलों पर । 
गुदस्यत में उत्साहित करने के: तिए सिहताद डितना काम करती है इसे सभी 
बानते हैं, पौर खड्णों वी सटलटाहुट, गाणों शी सरसराषहुट, एवं घोड़ों की 
हिनहिनाहूट वा भी प्रभाव सर्वविदित है; दूसरी घोर मूपुरों बी दत-छत, पायल 
हो मज-मत तथ) शिकिझी ही गण का संदेश भी सब जानते हैं। रासो- 
काम्प साई को क्‍्रषपिक पहच्ातता या, इसलिए उसमें नाद के द्वारा ही भर्ष तक 


१५ सब भूपुरं इकऋछ को भोग प्रावे । जे इंदिशापत्ति बित॑ लगावे॥ 
पर रूप जीवन भी रूप छारी तह पेतिका धादि द भध्न पारी) 
३२. भास्हा-ऊदल की खिचड़ी मां, परिय सवा साध भगत होंग। 
३, (5) चंदन बठ को मांशिहो, सोना को चोरी, मोती की मास ) 
(वीसलदेव रासो, २२) 
(ल) चन्दन पराट, प्धाट ई घन्दन) 
शुम्मी पह्ाँ प्रवाल्ती कम्म) ३६) (वेलि क्रिसन रकमणी री) 
४. शहद लदुलह लद॒लहए उर मोतिय हारो | 
रछ९ए रणरश रशएएइ पद्म मूपुर सारो। 
ज़ष्भग अगमंग्र जगा कानहिं दर कु डल ] 
अलभल ऋतभप्त भपमले घामएश हैं मंडल ॥ 
(जिनपदुमसूरि : यूलिमहफा: 
५. युदस्वल थी ध्वनियों के दुछ रूप देखिये--- 90240 
अभमवक-ममकक बहै रक्तघाएं। 
सनवद-समर्क वहै बान धार; 
दडगर्क बज सध्य मच्च सुघट्ट॥ 
कडरऊक बर्ज सेल सेना सुघट्ट | 


हाय सर्वजन-सुलम ध्वग्यर्थव्यस्जना को ली के पसंक्य उद्ाहः 
ल्नः न 
(१) झनने भवन भय नूपुरयं। 
खनते घत चूरिय भूरि भय॑ । (परमाल-रासौ--झूँगार, 
(२) ह॒हकंत कूर्दत नंचे कर्मं। कडवकुत बम्जंत छुट्टेत संघ) 
सहककत सूदंत तुरंत भूमं। भुकते धुकृते दोझ बच्य भू ध 
(३० रा० ११! 
*कडकंत', 'दडकंत', 'तुदत' झादि ऐसे शब्द हैं जिनको सुनकर ही उनः 
या का चित्र मेत्रों के सामने भा जाता है; इनसे मिलते-जुलते शब्द 'हुहकं! 
।हाकार करते हुए), बज्जंत (बजते हुए) भादि मी भ्रपेक्षित भाव की उर्ला 
सहायक हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि राजनीतिक ठपा सामाजिक परिह्पितियं 
कारण वी रकाव्यों में संस्कृत काव्य-परंपरा का प्रषिक प्रभाव नहीं पड़ सके 
भौर मे इनमें पाग्डित्य को ही प्रोत्साहन मिल थाया है; इनमें ,वर्यात तए 
द की ही प्रधानता है, भौर किसी न॑ किसो रूप में प्रत्युक्ति ही इनका प्राएं 
4 भत्युक्तियों में भलौकिकता का एक पुट स्वेदा रहता है, जिसको भाज का 
द्वादी ध्रालोचक कल्पना की व्यर्थ उड़ान ही कहेगा, परम्तु जो उस समय की 
बता में जीवन भरने के लिए परम भावरयर या। चंद कवि ने हुमारों सेगोग्वा 
उत्तरोत्तर भंग-विकास का वरान करते हुए बतलाया है कि दूसरी बालाएँ 
तिना एक दिन में बढ़ती हैं उतना वह एक घड़ो भर में बढ़ जाती है प्रौर 
री बालाएँ जितना एक मास में बढ़तो हैं उतना वह रसवती एक पक्ष में हो 
ह जाती है"; 'शाटौड़राज पिपीराज' ने लगभग इसी ब/त को भपनी नारिडा 


विषय में इस प्रकार कहा है-- 
भरनि वरिस वर्ष, ताइ भास वर्ष ए, 
बंधे मास ताई पहर वषन्तिह३। न्‍ 


(वेलि क्रिसन रकमणी री) 
दूसरा उदाहरण विरह की उस दुरंतता का लिया जा सकता है, जिततमे 
मांग की भगूदी दक्षिण हाथ का कक शत गई थी, घौर जिसका उत्तेव 
देश रासक' के रचदिता कवि भट्दमारा ने मी किया था, तपा धागे इलकर 


अभक, सनक, दडुद तथा कड़क का तो भाषा यें धाज भी ब्रयोग होता 
; कद है कि भाज के कवि इत इ्वग्यरक शम्दों को भूल ही जैंठे हैं। 
बढ़ें वाल जो दोहे, घरिय सो बढ़ स सुरदरि। 
भौर बड़ इक मास, पास वह्‌हँ रस-गु दरि! (१२६०) 
सम्देसह उ सवित्वरउ, पर सइ कहणो से जाइ । 
जो काएंगुलि मूंददठ, सो बाहटों समाइ/ 


दौर ्ादा दातव | है 


देश्इ हद हुल्फी मे दो (१९४३ गरति गाहह दी गाव दोदी-सी है रे पहजही 
बडे दिइंटरी दोंटूरी दे के लिवदब १३ हुँ में दा गा, शापुव रहा बने 
इच्ताएँ थो क्षीएरा पर है- धेट्ररी भीघश राधे धघजे वदी है देती है 
दुरेहहा-- 
पाए हृएुव बोर शुरपुर, 
ब्राइच कागौ होबच्ी ॥)/। (दीवकटेर प/तों, ७१) 
रणरए दरचिएाश दह बे शपध मेज! बा टिए [र धो तबतारों है रततगों मे 
दाहीरदी इथ है, इापत ईरेतर रद दी पर सीरेन्दारे #)्शे यें ही हृत्मतर 
दरुंद३ दी हलक है, पर ६१ इपयों ये शूलिदाँ ञी िलरोपरीहै।एग 
दर्षिएों वे दाहा भारवीदता बी हाएंजिक घपा मिडेदी, दा ब्यावर 
औरड़ि-- 
आदी धातिधापण विधि, को मेटल शपरण्व । 
राए, पुर्दिव्टिर घोर हल, (िर थे रते प्रणव ७ 
(६० शा, !९<८२) 
इश बा राणा बुपती देशो+ 
जोभ हा राषा जु दांदुर्त॥' (बीहसदेव रोगों, ३७) 
दृष्रीराण रारो है ९९६ 'तयव' में हिगीर ते शा शाम व) गई है ररमें 
बलायह चमाकार है है ही सही, "इस बेर हृस्मरि! आावर हो हए-बाए 
प्राएति भी है, विर शो उसरी गस्मभीएता धररीदाव गही। रिवो प्रादे-पीऐे 
दो शोचपर बदिजे दे पक्तिपाँ रही है, अआर-बार दुहराता इसो बात पर दल 
दैहा है हि सगप दिर्जदी धादेगा, एड बार घोर घतिम बाए सोब-गएस <९ 
परपने रतेम्य का निश्चय बर लो -- 
बज देश शम्भीर, नहों धोगुन धंचोजे ) 
हज बेर हए्मीर, दत्रि प्रममह धंधोंजे । 
इस बेए। क सिप, धर विपर जैप उेमाएं ) 
इत बेहा हरमोर, सूर क्यों हार श्रआारं। (१० श०, २२११) 


१. तुम बुद्दत बह धुट्िडे घोन होति बहिशाभव 
बदन दी पदवी दई, तुम बिन या कहूँ रास । (रामचसरिट्रिवा) 
२. दार|ब्यवाम, सूपुट-धंपुटी, शरण बहू सोचा हाथ । 
३. टहुसता ढीगिए-- 
हीगियास चुट्टपुन इश्तादम घारादे ! 
मादिताल चुंटूट यहु॥ (तिरकषु रस) 
(प्ररित से जला हुप्रा घाव समय पाकर भर जाता है, परस्तु बाशी का घाद 
उद्दा ही पीड़ा देता शहता है )) 


विद्यापति और चण्डीदास 


विशनु के दग प्रजवारों में से जो प्रशवार कार्य के मुक्य प्रेरक बने उतकी 

दिशाएं भिल-भिसन वी। रामादतार का प्रमाय गस्मीर है हो कृष्शादतार का 
परमेरर्भी । हिरदी में धराज़े हक तो राम की मर्याश धौर कृष्णा की सोया प्रापसस में 
शाममौशा करने का प्रपरत कर रही थीं; इसलिए सूर के काब्य का सुखाहमक 
पक्ष भी उतना ही महर्वपूर्ो है जिवेता हि दुः शाएम ड़ पश्त । परस्तु दविरदी में भाते 
ते पूर्व इृच्ण काम्य में वेइता, टीरा या करुणा का ध्राघाग्य है । गौडीय वे पएव काव्य 
हे ध्रादि कवियों से इस कपत का समन मिल सकता है। गौड़ीय वैष्णव काम्य 
के तीन भादि कदि जयरेव, विद्यापति तपा चर्डीदास हैं। जयदेद का “गीत 
गोविदम्‌” संश्कृत माषा में रचित सोड़गीत है, जिसमें पूरी तत्लोनता के साथ 
राघाकृष्णा की कैलि-कृषाप्ों का मनोहर वर्शंत डिया गया है। विद्यापदि ने 
मिली में तथा चण्डीदास ने बंगला में उसी कया को प्रधिक सरस बनाते का 
सफल प्रयत्न किया है। यद्यवि तीतों कवियों का एक ही प्राघार है भौर शायद एक 
हो उहूं एप, फिर भी उनके थ्यक्तित्व ने उन तौनों के दृब्टिकोण में पर्याप्त पस्तर 
लादिया है। 
विद्यापति भौर चण्डोदास दोनों ने, शायद स्वाभाविकरता के निए, संस्कृत 
के स्थान पर लोक-माषा को प्रपताया; दोनों ने स्वतंत्र पद लिखे हैं जिनमें “गीत- 
गोविंदम्‌” की जेसी ताटकीय छाया नहीं मिलती, झौर दोनों में एयाम की प्रपेक्षा 
राधा की भावनाप्रों का प्रशिक चित्रण है, फिर भी दोनों का भेद स्पष्ट है। 
-विद्यापति में सुख भधिक है करुणा कम, विलास मधिक है वियोग कम; 

अण्डीदास में स्वाभाविकता है, गम्मीर बनाते वाली वेदना है, समाज की मर्यादा 
को तोड़ने वाला प्रेम ही चण्डीदासीय राघा की सबसे बड़ी साधना बनकर उच्तको 

पु्णाता प्रदाव करने में समर्थ है । विद्यापति का प्रेम लोक-व्यवहार-मात्र है, परच्ु 

अष्डीदास की प्रीति एक साधना-पथ है--एक धार्मिक सम्प्रदाय जिसका भवलंदत 

करके साधक जन्म-जत्मान्तर के लिए निर्शिचत हो जाता है। 

विद्यापति की राधा मुस्धा नायिका है, उसने श्याम के रूप से घाइष्द 
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होकर भौर सख्ती की बातों में प्राकर दघाम छे पुप्त प्रेम किया, परर्ु चायक 
'पियुन' विकला भौर उत् स्नेह का तिर्षाह न कर सका। फ़लत: राघा जीवन 
भर पपनी मूल पर पद्धताती रही । चण्डीदाप्त की राघा पूर्व संस्कारों के काएए 
दयाम की भोर भाइष्ट हुई । किप्ती ने उप्तके सामने श्याम का नाम लिपा अ्रषम 
बार, उछ्े ऐहा सगा भानो कानों में प्रझत वर्षा हुई हो, चह उप्ती नाभ को जपने 
लगी झोर उसके मन मे एक ज्वाला-छो जथ गई। 'श्याम' ताम कित्ता मधुर 
है, एक माए कान मे जाकर सीधा भेरे हृदय को स्पर्श करता है श्ोर मन को 
म्याकुल बना देता है-- 
साई के था छुताइल प्याघ-नाम 
कानेर भितर दिया, मरभे पशिल थो, भ्राकुल करिल भोर प्राण | 
जा जाते कतेक सधु, इपाम नामे घाछे गो, बदन छाड़िते नाहि पारे 
जपिते शपिते नाप, भवश करिल गो, केमन पाइव, सडइ, तारे ॥ 
जिसके नाम में इतना मु है उसके रूप मे किठता ग्राकए होगा पौर 
झसके स्पर्श में कितना मोह होंगा--इतवः प्रदुमाव कठिन है। राघा यही सोचने 
सगी । जिस व्यवित का प्राज तक ने रूप देखा, व जिसके शुणोों को सुना उसके 
माम-मात्र से जब सन की दशा एक विशेष प्रकार की हो ज[य तो उसमें कारण 
जस्मान्तर सस्कारों को ही मानना पड़ेगा। चण्डीदासीय साधा की प्रीति इसो 
अकार की है, उस्ते कुछ-कुछ ऐसा भामास भो मिलते लगा कि इस सामार्य घटना 
का एक दिन परिषराक कितता दाहुरु हो सकतए है । सम्मद है शरीर को छूने तक 
का प्रदसर न मिलते परन्तु धर-बाहुर भावे-जाते कभी धो श्याम को देखूँगी ही-- 
भाँखें बन्द करके तो नगर में रह्म नही जा सकृता--तब युवती-पमे केसे रहेगा, 
कलंक लगने में कमी भी बया रहू जायगी--- 
माम परतापे जार, एछन करिल गो, प्ंगेर परशे कि था हय । 
जेखाने बसति तार, नयाने देखिया गो, युवती-परमस कंछे रय ॥। 
विद्यापति की राघा ने द्याम के केवल माम को कमी नहीं धुना प्रौर 
गदि सुना भो होगा तो उसने कभी उत्त पर ध्याव नहीं दिया, उसका प्रेम सीधा 
हप-दर्शम से ही प्रारश्म होता है। उसने भावी कलंक की कल्पना मी नहीं 
की, सोचा यही था कि क्षण मए की यह परवशता दोनों को स्थायी स्नेहयूत्र में 
बाँध देगी :-- 
(क) पुर-बाहर सद करत भतायत के नहिं हेरत फान्‍्ह । 
तोहर कुसुम-सर कतहु' न संचर, हमर हृदय पंचचान ॥॥ 
(छ) तिल एक संगम, जग्ब जिद मेह 
यह प्रेम का प्रारम्भ था | विद्यापति को राषा 'केलि-कलावती' तथा 
विलास-विदग्धा' है! वह भनेक प्रकार से नामक से मिलने लगी, नाथक भी 
संकेत-स्थल पर पहुँचने लया। यौवत का प्रथम ज्वार था, मन में प्रस्तुत बाख- 
रात-रात-मर विलास-मग्त रहने पर भी तृप्ति नहीं होती--- 





पहिजुद्र परित्रय, प्रेवश! संबर, रहती धाफ शयाी। 
शहत कला रत शतरि मे भेसे; बैरिनि सैति और साजेव 
विवाग के डिठने गुसर विक विदेश में मित्रडे है उन्हे धरा 
काहोदान में कहीं है। गुगीवहुतार चकतगी है बरसों में “विद्यानतिर 
विकास र नाववी ईवुरुव॒म्िलिवौवला हृप्रशाविकदतरती हिशोरीशती, प्रामाँ 
लिफ्ट इवसिवीव घी डीतेशचाट सेव डे कारों में #हुई राधा जयरेवेर शा 
साय शरीरेर भाग धपिद्, हइवेर भाग धत्ते)” झोौर करियर रबरीख्तता' 
शर्मों में “विद्यावतिर राषिकाए द्रेसे बेइता धरेश़ा विधाय बेशी ) इद्धाते परम 
तार धटत सपैई कोइ, ढेजत खबानुरागेर चद्भात सीखा घो भाज्कस्य । हू 
सदीत हायना सकत वाला से विद! उहिये बाय, हि खु एथनों वय जाते कोइ ।' 
वियापति की रादा युग्पा है, भोती-मोत्री सरता; परस्तु चण्डीदशर्म 
रापा को इतनी मभोषती मत समझ्तिए। यहू ठीक है कि उसने प्रीति जीवन 
पहुसी बार ही जोड़ी यी। परस्तु बड़े संसार को देशफर मह जाती है हि श्री 
में कितनी डाघा होती है उसका निर्बाद दिशनों कठिन है प्रौर उसका धर 
हितता शशण होगा है। जिय प्रहार कियी धजाक प्रेरणा ने दम साम 
प्रति उसके मन में मोह उत्यस्त कर दिया था, उगी प्रकार प्रेम के प्रमात में । 
उसके मन में यह प्राशका जगी कि न हाने यह प्रेत सकल हो सकेगा भी या नहीं 
इस पारशका का कारण से तो धपता कोई कु घनुमड है भौर न एयाम के प्रा 
प्रविश्वास, यह भाशंका सरार की गति का प्रतिदिस्व मात्र है। परिस्थितिय 
इतनी दारुए बन जातो हैं कि स्तिग्प स्पक्ति को भी निध्करण बन जाता पड़त॑ 
है; भ्रषवा यह धराशंका भावी करुणा का संकेत स्थल था। राघा ते एक दिने धस्त 
रंग धसी हे कहा-- 
एट्ट भय उठे भने, एइ भप उठे। 
भा जानि कानुर प्रेम तिले जनि दुटे ॥ 
गड़न भाँगिते सइ, झाते कत खल। 
भाँगिया गड्ते पारे से बड़ विरल॥ 
चण्डीदास कै प्रेम को यही विश्येषता है कि ग्रास्तरिक प्रेरणा के कारण 
सब कुछ देखते हुए भी, राधा प्रपना जीवन करुणा को बेदी पर होम कर देती 
है-- डछिसी मे उसको बहुकाया नहीं, मोली द्ोोने के कारण दह भुत नहीं कर बंठी: 
अत्युत उसके भम्तःकरण ले भपनी समग्र चेतता के साथ करणा-सागर में हंस 
हँस कर योता लगा दिया :--- 
स्, के बले पोरिति भाल । 
हासिते हासिते, पोरिति करिया, कॉदिते जतम गेल ।॥॥ 
अन्त:कररा की प्रेरणा से जब हम किसी को प्रेम करने लगते हैं तो घार 
प्िस्द-मिन्त परिस्थितियों में हमारी मवोदशा ध्यान देने योग्य होती है-- (१) 
अमन्यात के अति दमाटा कपन, (२) प्रेम-पात्र की प्रतिक्रिया, (३) मन्तरंग 
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सहचर के प्रति हमारा पद्चात्ताप-कषन, (४) सभाज में हमारी चर्चा। भ्रेम- 
दात को हम प्रास्म-समपेण कर देते हैं, सारा दोष भपने सिर लेते हैं, भौर 
आगामी जीवन मे सफल संयोग की कामना करते-कऋरते उसके मत को कष्ट से 
बचाते हैं। चण्डीदास के जितने पद “बन्चु” के प्रति कहे घये हैं, वे इसी वर्ग मे 
झावेगे, इनमें शिकायत नहीं है, प्रत्युत प्रेमपात्र के कुसुम-कोमल मन को तमिक 
सी भी ठेस न लगे, यहो विरहदस्पा राधा का प्रयत्त है-- 
(क) अच्चुं, कि ब्लार चलिय झामि ३ 
जौवने मरणे जतमे जनमे प्राथनाथ हृइयो तूमि। 
तोमार चरणे भाभार पराणे, बॉघिल भ्रेमेर फाॉसो। 
सद सम्मादयर, एकमन हृइया, निश्चय हइलास दासी 
(ल) बन्धु सकल भ्रामार दोप 
ना जातिया यदि, करपाधि पिरीति, काहारे करिव रोष ; 
सुधार समृद, समुखे देलिया, क्षाइलु भापन सुखे १ 
के जाने खाइते, गरल ह॒इवे, पाइव एतेक दुले ४ 
(प) भ्रस्‍्नेर ध्रतेक पाए श्रान शंधु, राघार परान तूमि। 
(ध) कलंकी वलिया डाझ्षे सब लोके, ताहाते माहिक दूख। 
शोभार लापियां कप्तफेर हार, गलाप परिते सुश्त) 
सती वा धलती, तोमाते विदित, भाल मंद माह जानि १ 
कहे चण्डीवास पाप-पुष्य सम, तोमार चरण खाति॥ 
अब प्रेम-पात्र को प्रतिक्रिया देलिए। हय उसको प्राप्त तो क्षायद इस 
जीवन में मं कर सकें, परन्तु उसके मुख से इतना प्रवश्य सुनना चाहते है कि 
“तुषि से घरापारं, धापि से होमार”; भन को प्रतन्त ज्वाला प्रइ्त को इसी एक 
बूद से शान्त हो जायगी। बण्डोदास को राघा को इससे भी भधिक मिल गया, 
उसका प्रिय भपने दुःख को मुछ मानता है भोर राषा के दुःख से दुखो है, ऐसी 
प्रीति धचमुद्द बड़े सौर्ाए्प का फल है-- 
झरापतार दुःख सुख करि भाते धासार डुःछेर दुःशो। 
अष्डोरास कूय ब्रंपूर पोरित, श्रुनिणा जगत सुझ्ो॥ 
राधा ने कमी-कमी घन्तरग सखो से घपनी बेदना को बह दिया केदल 
इस भाणा से कि सस्ती राखा की इस प्रवृत्ति को छराहता करके उसको ओस्साहित 
हो करेगो-- 
सुजेर लाधिया, पोरित करियु द्याम बन्घुयार सते। 
परिषामे एस दुख हुये दले, कोन प्मातिनों जाने 
सह, पोरिति विषम मानि। 
छत घुसे, इंच हये बसे, सवपने भाहिक जानि॥ 


दरप्ान-प्राऐे, के हून फिपपे,से एत निदुर सेना 
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इसे प्रकार का वाजाहाय विद्रावति में धरतिंक है परस्दु वहँ ररबाशाप 
गाहतविर है, यहाँ गयी से शमर्घत पाते की इच्छा मे प्रमिम्यक रिया गया। 
अष्दीदाग में सी कितना प्रोरगाहित करती है-- 
(क) मरस से जाते, धरम बालाने, एगत ध्रादये जारा। 
काज साह शि तादेर कथाएं, बाहिरे रहुत तारा। 
(त) पौरित सागियां, चापता घुलिया, परेते मिशिते पारे। 
दरके भ्रापत #रिते धारिसे, वीरिति मिलये हारे फ 
यदि राया रादा इयाम को हामा करती रहती धौर कुसक का एँट पाक 
महद करके पी जाती तो हम उसको धरने समान ही ग़ामार्य मानकी ने कह 
शारते; जिया पर पूरा विश्वास है उससे भी तो कमीकमी खीऊ उठती है बर्षोकि 
हमर उस पर प्रपिकार राममकर उससे गहुत दुछ धाशा करते हैं। घ्णीदगस की 
राधा इपाम की कठो एता 6पा संधाज के प्रापेश के बीच उसी प्रकार कुचल गई, 
जिस प्रकार हि सिलत-इट्टे में पतिया या मेहदी की कोमल पत्तियाँ, तमी तो उसके 
जीवत से उठकर कोमत सौरम फैसने लगा । खीमूर उसने श्याम को शाप 
दिया, किसी प्रमंगल का झावाहन करते हुए नहीं--जिसको प्यार करते हैं 
उसके धमंयल की हुल्पता मो असाहा है--यह शाप ल्विग्पद्ददया कदणामरूठि 
राघा के कोमल मतोमावों का कितता सावधान परिचायक है ! 'जंसी दया मेरे 
मन की है, व॑सी ही उसके मन की हो! :*** 
(२) प्रामार पराण, लैमति करिएे, सेमति हृइक से । 
(क्ष) कासना करिया सागरे मरिद, साथिद मनेर सापा। 
सरिया ह॒इृथ भीनन्‍्देर नरदन तोमारे करिव राधा ॥ 
पोरिति करिया, घांडिया जाइव, रहिव कर्दंव धले। 
अंडोदास कप तछननि जानिये, पोरित केमन ज्वाला॥ 
इस संसार की यही तो सबसे बड़ो विडम्बना है कि जिस घन (धनि 
परे म-पात्र) की हम कामना करते हैं वह हमको मिल नहीं पाता भौर संझार में 
हमारी बदनामी हो जाती है-- 


जे घन माँगये, ता ना पादये, क्‍्पयश पाछे रप। है 
राघा स्‍घौर श्याम का मिलत भी हुमा । विद्यापति ने इस संयोग के बड़े 


ही सुर्दर वित्र बनाये हैं, केलि तथा रति के मतमोहक चित्रण में सचमुच वे 
प्रद्वितीय हैं-- 

सुखद सेजोपरि नागर-तागरि बइसल नव रति साधे। 

प्रति भंग चुम्बन रति-भनुमोदन, थर-पर कॉपय राधे॥ 

इन चित्रों के भ्तिरिक्त रूप तया यौवन के दे चित्र भी इसी उल्लाहमय 
जोवन के सहायक हैं जो मत में विलास कौ लालसा जगाते हैं, विद्यापतिं इत 


वित्रों में भी भरद्वितीय हैं-- 


विधापति प्रोर घष्डौदात ॥ ३७ 


(क) घआांद सार लए, मुख घटना कर, लोवन उक्तित उकोरे १ 
अमिय घोय भाँचर धति पोंछलि, दस दिसि मेल धेजोरे ॥! 
(शव) भ्राघ बदन-ससि बिहृसि देखाशोलि, भ्राघ पोहलि निम्न बाहू 
किछु एक भाग बलाहक ऋापल किछुक गरासल राहुश 
(ग) कबरो-भय चामरि गिरि कंदर सुख-भय चाँद भकासे। 
हरिन नधन-भष सर-भप कोकिल, गति-भम गज बनवासे ४ 
सुन्दरि किए मोहि सेभासि न जासि। 
सुझ डर इह सब दूरहि पायल तुहूं पुन काहि डरसि ॥ 
इस क्षेत्र मे चण्डोदास को विद्यापति से कोई तुलना नहीं । क्योकि कवि- 
बर रवीस्ट्र के शब्दी से, विद्यापति सुख्तेर कवि, भण्डोदास दुःखेर कवि | विद्या 
पति बिरहे कातर हृइया पड़ेन, चण्डीदासेर मिलनेठ सुल् ताइ ।...विद्यापति 
भोग करिवार कवि, चण्डीदास सह्य करिवार कवि ।” चण्डीदात मे मिलने है 
परम्तु संयोग नही--संमीग नहीं। सम्भोग से प्रेम की पविन्नता भोर दिव्यता 
नष्ट हो जाती है। प्रेम मानसिक धनिष्ठता का ही नाम है जिसके लिए शारीरिक 
अप्पर्गो प्रदियाय॑ नहीं पर क्योकि क्ारीरिक सम्पर्क सांसारिक अस्तु है इसलिए 
इसका विधान सामाजिक नियमो से संघटित होता चाहिए / मावसिक घनिष्ठता 
प्ौर छामाजिक नियमों में जब परस्पर विरोध भा! जावे तब दोनों में स!मअ्जस्य 
स्थापित कर लेना पडता है; भं मे का निर्वाह पारस्परिक भतोयोग से हो सकता 
है भर सामाजिक नियमों का निर्वाह ए% दूसरे कै शरीर कोन छूने की प्रतिशा 
से । विश्वापति इस बात को सोच भी तधकते ये, परन्तु चण्डोदासत का यहो 
भ्रादर्श है। यह ठीक है कि हृदय की ज्दाला उस समय तक शान्त नहीं हो सकती 
जब तक कि दोनों हृदय, बीच के धारे विघ्नों को दूर करके, एक दूसरे से चिपक 
न जायें, परस्तु बया ज्वाला का शान्त होता भावश्यक है? ज्वाला ही तो प्रेम 
का आण है, ज्वाला शास्त होते द्वी प्रेम निर्जीय हो जाता है प्रौर ए्योजयों 
डवात्ता बढ़ती जाती है (यों-त्यों प्रेम प्रभर होता जाता है-- 
(%) जार भत ज्वाला तार ततइ पिरोति॥ 
(७) सदा फ्वालां कार, हदे से राहएर मिसये दिशेति घन ॥ 
(ग) भ्षिक क्‍्वाला जार, तार प्रषिक्त पिरीति॥॥ 
इसलिए चष्डीशास के प्रेम का धादर्थ भत्यन्त मद्दानु है। जिस प्रयार 
कपलपञ्र जल के दिना सूखकर पुरक्ता जाता है परन्तु जल में हटकर भी जल का 
झपध्े नहीं करता, उसी प्रकार जल के स्पर्श के विना हो स्‍्तान करने वाला 
स्यरहित, प्रेमपात के सदा निश्ट रहरूर भो उसके शरीर को हाय तह मे लगाने 
जात प्रेमी ही प्र मं की दिम्यता का झनुमद करठा है-- 
(क) प्ितान रुरिवि, नोर मा छुटवि, भावितों भावेर देहा 
(क्र) एकत्र घारिद, शाहि परक्षिय, भाविनो भावेर रेहा॥। 
प्रतः जो राघा घोर इदाम झराभर मो वियोग सहन नहीं *स्‍्ते उनके 


३६ ॥ आजौत टिवी-हाच्य 


विन को देखकर बायकी घाइपर्य होगा, विये ही वे हक दूगरे मे शिपट नहीं 
झाते प्रयुत एक दुगरे के सामने परस्दु दृक दूुबरे हे बुद्ध टूर पर बैठ काने हैं बोर 
प्रॉगोे धश्रु बहाने सगते हैं ! दिवती वरदेशाता है। सार की व्रॉर्खों में 
हमारा यह हिम्प प्रेम भी खटकता है णौर इगतिए हमारा बहु सिचन हिना 
प्रत्मशासीन है, हितता धनिरिषतर है || मे जाते कौलशा अमागो क्षण हमको 
गद्दा के तिए एक दूगरे गे प्रवग कर झड़ता है। सेवा कवि की सखी ने रापा 
को यही भी घ दी कि कलंक ही सग गया तब पवित्रता के सिर पर तड़वने रहना 
कोई बुड्धिमानी महीं है, धर तिएशक घानिगन करझे उत्तकी झ्डाला ढोमी 
विराम का प्रवसतर देना बादिए--- 
कोन रंक्रोष रहो है मेबाज जो तु तरस उनहें तरतावतित 
बावरि जो पँ कसंक् सगपों तब क्यों त निस॑ं हु प्रंक लगावति )। 
इसलिए भष्तीदारा का प्रेम प्रपूर्व है, प्रद्धिनीय है, समाज या प्रकृति में 
कहीं भी उताकी तुलता नहीं विषती; यह दो प्राणों का प्रटटूट बत्पन है, जहाँ 
भाषी वकिष्ये३ की प्राशंका के ही कारण वर्तमान छपवग्ध झ्ंग्रोग को छप्मोग 
बजित है-- 
एमन पोरिति कभु नाहि देति शुति॥ 
पराने परान बाँधि ध्रापना-प्रापति॥ 
बूहें कोड़े दूहें कॉँदे विर्छेद माविया। 
ग्राप तिल ना देसिले जाय जे मरिया ॥ 
जल विनु मौन जेत कबहूँ न जोये। 
मानुवे एमन प्रेस कोचा सा शुतियें॥। 
भानु कमल बलि--सोहो हेन नय। 
हिपे कमल मरे, भानु सुझे रय॥ 
खातक जलद कहि--से नेह तुलना। 
समय नहिले सेन देय एक कणा।व 
कुसुमे मधुप कहि--सेहो नहे तूल। 
ना भाइले ऋ्रमर भाषति या जाय फूल॥ 
कि छार घकोर चाँद--बुह सम नहें। 
जिभुवने हेन नाहि चण्डोदास कहे॥ 
प्रेम-बिद्धुला राघा प्रीतियोगिनी है, भपने श्रिय को प्राप्त करने के लिए 
उसने प्रीति का ही एक संसार बसा लिया' झौर उस बस्बु के लिए वह पागलिती 
मोगिनी बनकर वन-बन में घूमती फिरी, श्रीति का ही उसने मंत्र जपा भौर 
साधता प्रारम्भ कर दी । लोग हँसते हैं, हँसते रहें; जाति-कुल्न जाता हो, तो 


३- प्रीरिति नगरे वसति करिव, पिरीते बाँघिव घर । 
पीरिति देखिया पड़शि करिव, ता बिनु सकलि पर 8 


विश्ापति भौर चष्डीदास $ ३६ 


चसा जावे; परणतु बन्यु मिल सके । तुमको प्राप्त करके हम सब कुछ फिर घे 
बना सकते हैं, समाज में प्रतिष्ठा भी फिर हो जायेगी, पराये भी फिर भपने हो 
जाबेगे; फिर प्रगर ठुग्हीं न रहे तो समाज, धोर सुश्ष-बेशद से वया लाभ-- 
शोक हासि हुउ, जाय जाति जाउ, तबुना छाड़ियां दिव[ 
शमुमि गेले यदि, धुन थुणनिश्चि, झार कोया तुयापाव॥ा 
निर्मम समाज से ठंग पाकर एक शार राधा ने सोचा कि 'याहिरे धतज 
झ्ौर 'प्रन्तर ताप' से बब तक मुतसतो रहूँ, इस प्रसफ़ल जीवन से हिसी प्रदार 
हो विश्वार मिले। बढ़े समाज के ठैड़ेदारों पर बरस पड़ी --तुम सोग प्पने- 
अपने धर जाप्रो, ग्राऊ से राधा के कसक की चर्चा न हुप्ता करेगी, मैं यमुना के 
हिनारे भाग में जल मरती है-- 
शोसरा चरलसिया जाउ घापनार घरे। 
सरिद धनरें धामि यमुनार होरे॥ 
परन्तु हरकाप ही उसके धस्त:करण ने उसको सावधान कर लिया, यदि शरीर 
ही छोड़ दिया तो प्रोति की साधना किप्त प्रकार होगी:--- 
उंटरोरास इसे बेल बहू हेद कषा।$ 
धरोर छोड्सि प्रोति रहिवेश कोधा।) 
अण्डीदास में प्रीति के दो पक्ष हैं - स्थूस घोर सूद । स्पूछ या सामा- 
(शिक पह में राधा रो प्रीति सस्‍्दरजस्थ उस एनेह बा गम है झो प्रनेश दापा, 
बिरोधों भौर विरछपरारों को सहता हुएा भी सहूर्ष प्रा्म-समर्ष्ठा ॥₹ देता है। 
शापा गौर दयाम दोनों के मर पे सपप्न झशाा है, फिर भो राधा में करणा 
धरविक है--तारी प्रीति कस ही करती है परखु यदि करने लगती है तो फिर 
प्रपने को शप्ह्ातना उपदे लिए सभद गई, पुप्व प्राय: फिपल जाता है पहम्तु 
एक बार प्रदं दित होरर ६ह चुपच/प उस माय से हट जाता है। साहिब घोर 
समाज में इसोलिए शिषापत शद्दा भारी ते हो भी है पुरत्र मे सर पुण चुपचाप 
सद्दा है--बहै घागता है. कि उतके प्रति थे ठो बरविदस्द्टी पु्द दो सहानुभूति 
होगी घोर ते ज्यतिमक्त मारी को) चध्यीट्ास वो राजा मे भी श्याम वे प्रेम को 
पीतष ध्ौर श्याम को विफदुस्भप्‌' एयोगुलश बह दिया है, परम्तु बह 
झामास्य मारी से दहुठ उच्च है इसलिए उसने दोष दिसी धहुात शक्ति बो धिक 
हिंदए है धरने इरपु रो रए--घपने प्राणशरए से तो रह धपने शुदरुग दे: लिए 
हाथा। भी माँग लेहो है। इस प्रीठि का दिपोग पश्े शितगा शाम्द है, संयोग प्ण 


१. सोगा जै महिझ पित्त शइस, एपति बानुए गैह) 

२. सोगार गाएरी बैक दिप भार, हुऐसे इरिटा मुख ९ 

॥. धबता शनेर, होइ भा भहदे,विके बह हंऐेहोइय 
हुवि रशा ब ९, हपा शा छा हूं, घोरे शा बतिष रोर ५ 
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की दवह ही धत्लपिएर । शेरे झधर करे हल हैं हि रगाम डैसा सनोही गत 
शाह वो दशिका, दाधकाएों के हब भो होगों गुपा है प्ौर सुव (डे बोव मी 
हपकिल; शेद्रा श्याह का शाह शष हे झट है-- राषा को प्रयने शरीरडी 
सुबिकरों शन्‍ाश का है बाद ? अयका पड़े हुआ दो वो मुग ही हममते हैं 
कनट हे दुष्ट फटको है. रत* सोततल रा ओडम्याढ्ार में इस प्रकारका 
साल + हच्छा कान हुए 8१ शा हल शत रुहडा है। दुध सोग शायद इस 
इटाकोश> कक ४५+क 5 डाएण करतरे, बएरे रह, जिम ब्यक्ति डा इतता 
ऋेचत हक शी कर रेशा कोपेरन हे; हएा हुल बोर दुख का प्ररत, वह 
श९ औ कह को ऐ-नोक झाझे दे कफ्राशिश शुष पित्रे डेकत वही पर 
हे रथ प्टों है. पार छा इक हो इतइाएर अप उत्टोर है धोर सुच बाह्य 
कर्म, ०० ६ केक ९ हू है * एकफेर श८स पशिप हद को सघतठा में 
हुक ४४ ३१६ के) फिर झुफों बा है, अस्ेशुक के चिए करी प्रेम नढ़रे 
ओह हुक है ू<+ पोइर शप रिम्यि रुइ रे रणारर हरे ने बरे-- 
करें दच्चोदाल दु शिफेरिगे, दुष्ट दुक् रुटि माइा 
शुरेद बे के डरे पर, रुह अपर हार डॉइता 

कब चुद ऐश “किए ऐप पुए+ रिश्पुरा शाशय” है, प्रारम्म में इससे 
शक के इड बोलकर रिफररे है. र॒रचर इोऐेशोरे रशपता दहुइने समयो है। 
शह ऐोफे ४? शुष्ध सुई ६ भर एदिक रेड है, सर इष्ट्रोशय हो प्रपनी विशेषता 
कोड क)े दिस दे रुक ९ हे स्पे सिहर इसपर है--अन्न-्बत्यास्वर का मत 
इ* शेह ब९६६ ६२-२१ हो बाहर है। रापरशुदि के दूसरे साधन भी हैं, शानमार्य 
(एरक) है, $एकएपा (अरब) है ६५९ दचाउना (चरचा) है परन्तु जोग्रीति- 
इ*पे को रे क४५, ए३के तिरे दे दिया लुच्ध हैं, इस मार्य को विशेषता को 
इर्ते ज:६ ₹$ह९ है डिहके इरेस्शल में 'दिरोजि' के ये तीन प्रक्षर भकित हो 


बुर्ट३ 
इए-हरणछ, सोरू-जरघाते, एं रूथा बूमिते मारे। 
श्‌ रिर सर, जएछार मरमे सेट से बुभितेपारे। 
अश्ति का एश बड़ा सुपम बततादा यया है परन्तु वह भी उतना सहज 
कहे है, रश्सा शासा झेल के सम्मोर रहस्य को भी क्या सममे उसके प्रन्तः- 
ऋररए के को शत रद है वही उसका देवता है, बह उस देवता के चरणों में 
ऋषण) हुरेहए धरित करके धपने भाषको भीठि को ज्वाला मे जलाती रहती है। 
श्री इछोशसीर सहज पे म-साइना है। सूफी-यायता से यह साथना सधिक 
“रह बम्भौर घोर भशिक परिष्कृत है। सूफी ईश्वर का ही रूप समझ- 


उपर बतिब होरे। 
 शज सेहेन बेषुपा, धरातिया मिलन मोरे।॥ 
“५ कक जाति भकठि घदला कुलेर दाला। 
है 


विद्यापति प्लौर धष्डौदास ॥ ४१ 


कर संसार का उपभोग करता है परन्तु प्रोति-लाधता में उपरोग के लिए कोई 
स्थात नहीं; सूफी का प्रिय ईश्वर की झषक है परन्तु प्रोतित्ताधक का प्रिय उसी 
के समान है, "ना हृइवि सती, ना हि भ्रसति” ॥ इसलिए इस प्रेम का साभा- 
जिक पक्ष भी है भर पभाष्यारिपक भी । यह प्रेम-साथना प्रिप थो देवठा भौर 
देदता को प्रिय बनाकर भी दोनों के श्यव्तिस्वों को सुरक्षित रखतो है, इसीलिए 
यह सहज है, सर्वतुलभ है । इसके लिए एक ही शर्त है मर्मश्थल पर 'प्रीरित' के 
दीन धक्षरों को जस्म-जन्मातर के लिए ध्रकित करा सेना यह भी प्रयदत साध्य 
महा, प्रेत्कार-जस्य है। बेप्णुद काम्प पर विचार करते हुए बविवर रबीन्द ने 
"देवता को प्रिय धोर प्रिय को देवता' बवाने वाली इस साधता की भूरि-भूरि 
प्रशंत्ा को है:-- 

देवतारे याहा दिते पारिं, बिई ताइ 

प्रियम्ते,--प्रिथजने थाहा दिते पाई 

त्ताइ दिए देवतारे; भार पावो कोचा ? 

देदतारे प्रिष करि, प़िपेरे देदता॥॥ 


विद्यापति की रा( 


इस थात पर विचार न करते हुए कि विद्यापति के पदों का भरित से 
कुछ सम्बन्ध है प्रथदा नहीं, यदि हम उनकी राधा को सामान्य नायिका के? 
में ही देखें तो उसके जीवन में नीरव पश्चात्ताप के भतिरिक्त कुछ नहीं मिलता 
नापिा-मेद की अ्रधा के धनुसार राधा के भी भनेक रूप हैं जिनमें से विद्यापहि 
को उस राघा में प्धिक रुचि है जो समाज के बर्पनों को तोड़ती हुईं प्रेम की 
कसौटी पर कसकर कत्त॑व्याकत्तंध्य का निरशंय करती है; धर्थात्‌ वह सवकीयां 
की पपेद्ा परकीया भधिक है, प्रौढ़ा की भपेक्षा मुग्षा प्रधिक है, पौर संदति 
की सपेक्षा झभिसारिका पधिक है । यदि एक सामाजिक दृष्टिकोर/ से रादा के 
इस स्थक्तिरव का भभ्ययन किया जावे तो यह स्पष्ट हो जाता है कि पोवत 
प्रषम उमय में कुछ फुलसाने वालो स्त्रियों के फेर में पहकर, किसी सम्पद से गुर 
द्रेम करने दाली, इस वर्गे की टसिव्रियाँ प्पने को घतायास ही मिदा देती हैं. पौर 
प्राजस्म घपने प्रषकर्म का फल भोगती रहती हैं :-- 

कुसकामसिति छलों, झूसदा भए गैलों, तितकर बचत सोभाई। 

अपने कर हम सूह सड़ाएस, कातु हे प्रेष बड़ा 


राधा हुप-सौरदये में तो परश्तीय थी ही पौदन की रमणीय डिणों तै 
बह ग्रौर भी तिलर उठी; भौर सौमाप्य कहिए वा दुर्माय, उसको इत मात हां 
पता भी था दि बहु रूप तथा पोवन में प्रभूतपूर्द है, इसलिए बहू प्रवी 
सम्पत्ति गे संसार को नीचा दिखाता चाहतो पी। यही उस्तड़ी भूत बी। सन 
दस मस्तस्य को दुट्टितियों के ताड़ लिया भौर उगहझो एक पर्मा गिहार कवर 
कर उसकी मित्र बत गईं। श्नै:-शर्नः देती ते रापा है झार हाप रखा गौर 
उसको बड़ बकाया ड़ि 'कारह साम का भ्यक्ति उयहे हय-सौर्दां का माह हा 
हे! रहः है ॥ रादा को मत में बड़ा हवे हुआ, बह उप /शयी/ पर दितरी हरी, 
अखयुत त-मत भाई, सोस ट्सा्ज काली कद्वादत को चलिा्ष की है हि 
हुती से हैंसटर बोली-- 


विद्यापति कौ राधा ! ४३ 


भोकुल नणर कान्हु रति लंपठ, जोचन सहज हफारा+ 
तुह सथि रभसि मोहे जनि बोलवि, लोक करव पतियारा] 
दूती को विश्वास हो गया कि शाघा को धपने 'सहज योवन' का गये है, 
बहु कारह को 'रवति-लंपट' भी जानती है, और उसे इस राघा-कार्ह-सस्बन्ध में 
पस्वामाविकता भो नहों जान पड़तो (लोक करब पतियारा) ( राधा ने कान्ह 
की बुराई क्रवश्य की परस्तु उसको महत्ता भोर उसके पाजत्व को स्वीकार करते 
हुए। 
दूती को प्रथम पदन्‍्यातत में सफलता मिली । उसने राधा के रूप की भर- 
सक प्रशंसा फी भौर कानह के पात्रत्व की उस्त बात को जो राधा के मन में प्रभी 
कच्ची ही थी, छोक-पीटकर पक्का कर दिया ; इसे तुम भपवा सौमाग्य ही 
समझो, राघा, कि जिस कारह को श्राप्त करने के लिए संसार की सुन्दिरयाँ 
तड़पती रहती हैं वही कानह तुम्हारे प्रेम में विभोर हैं'--- 
पघनि धनि रमनि जनम घनि तोर ! 
सब जन कान्‍्हू काज्हू करि सूरए, से तुप्त भाव विभोर ९ 
राधा कुलकामिती थी इसलिए उसके मत में दन्द्ध इलले लगा, एक भोर 
कारह डेंसे पारखी की प्रेम-पांचना पी, दूसरी ध्ोर कुल धर्म; फिर वह बोरी; 
भौर कार्ह ने स्नेह क! निर्वाह न किया तो ? राधा कुछ निश्त्रय न कर स्की। 
दूती इस भवसतर को कब हाथ से जाने दे छकती थी ? उसने राघा को समकाया 
कि संस्तार में सार एक ही वस्तु है, भौर वह है 'यावज्जीनत स्नेह', उसका श्रीगशेश 
"जु्ध क्षणों के संगम से ही होता है --- 
एहिं संतार सार ययु एक। 
तिला एक संगम, जाव जिव नेह ॥ 
झोर कुलधर्म ? वह तो कच्चा काँच है, जिसमें दिखावा तो है परन्तु 
मूल्य बुध भो नहों; क्यों व रामदेव रूप दलाल की कृपा से इस दुच्ख दस्तु के 
बदले में एक प्रमू्य वस्तु यावज्जीवन स्नेह प्राप्त करलो जावे :-- 
कु्वति धरम, काँच समतूल। 
मदत-दलाल भेल पनुकूल॥ 
रहो चोरी की बात, वही तो स्वेह का खोत है, यदि बोरो सही तो 
फिर बह प्रेम भी तो एक साधारण व्यवहार हो गया, उसपें स्नेह कह रह्ा-- 
पु अधिक चोरी, पर-सर्प करिप, 
एहि. सनेह कू सोत) 
दुप सोचती होगो कि विपत्तियों के घाते पर कार से प्रेम का निर्वाह हो 
सकेगा धथवा नही, दह सोचता तुम्हारों भूल हैं! युडर तथा दुजन डे प्रेष में 
यही धन्तर है। सुबत का प्रेम स्वर्ण के समान होता है जिसको जितना ही गरम 
किया झादे उतना ही वह बढ़ता जाता है-- 


प्रेम क गति दुरबार ! 
नदिन जोबन धनि, चरन कमल जिनि, 
सइझो कएल भतिसार ] 
बुल-शुतन्भौरव सति-जस-अ्रपजस, 
सुन करि, न मानए राषे, 
मन संधि सदन सहोदधि उछलल, 
बूडल कुल-सरजादे॥ 
जुछ ही दिनों में हम राधा को 'वेलि-कलावर्ती' के रूप में देखते है; 
गनो भ्रपने जीवन का स्वर्स प गई, उसका योदन सफल हो गधा--- 
सुखद सेजोपरि नागरिं-मायर बहसल नव रति-साथे २ 
प्रति प्रेय चुम्बन, रस भनुमोदन, घर-पर कापए राधे ॥ 
परम्तु यह सुखभोग बितते दिन चल सकता था ? कारह तो "रति-लंश्ट" 
/जश तक राधा का झूप-मौवन रहा (वह भी कुछ ही दित तक रह सकता 
गरह मे राषा को धादर दिया-- 
जौदन-शूप धछधत दिन चारि। 
से देलि भ्रादर' कएल भुरारि ॥ 
परम्तु फिर वह राधा के पाप घाने भी नहों लगा। कितनी दु.खद परि- 
है कि दोनों एक ही नगर से रहते ये प्रौर रापा उससे मिलते भो जाती 
हु बहू निष्दुर कभी मेंद ही न रुरता था । ध्रशायिनी रूर ही बया सरती 
7 में प्रच्रु भति है परम्धु उतकों दिपाना पडता है; जो प्रेम गुप्त है उसका 
१ भी ग्रुप्त रूप से ही करना परेगा; अमागो राघा संसार के सो जाने 
शत्रि में फूट-फूटकर रोती रहती है -- 
जामिनि धराप भ्षिक शब होइ। 
वियलति शाज उठए शब रोह़आ॥ 
प्रस्त में वह॑ रोदत भी छिपा ने रह सवा, नेत्रों से तोर बहता बढ़ता हो 
में क्षीणवा प्री गई, शरीर जज र हो गया, दीता राघा बलने-फिरने 
प्णपें हो गई । यद्दी उदके रूए-पौदन रए धत्त होता था-- 
तनु भेस अरणर, भामितों प्रत्तर 
चित बाइल तयु प्रीत 4 
जयन के भोर योर माह बाँपइ 
पंक्त एस सहि शोइ३ 
अवरनि उपर पनि उठए ते बारइ 
भएति भुशा घरि होता ॥॥ 
पर भहू सखी भी ट्खिलाई रहीं पहुती। रापा के धाँपू पोर कौन 


(६.)--प्रेष; भाइर (सं.)--सम्मान) 


६ ॥ प्रावीत हिीनाध्य 


पौध गयता है । शाया शोषगी थी पाली! को द॒रा-मता कड़ेगी पर एड लि 
शहू दूती जब उपको मिनी तो राय उसको दोव के दे शाही । जया वता दूठी गत 
को पौर भी बढ़ादे धौर राषा का शंगार को पु भी दिशाता कढित हो जाे। 
उसके मन मे ते माना तो राघा मे एफ दित दूती मे कड्ठा 'मैंने ठेरे कहते पर पते 
के भ्रम में दिय-वान दिया है. परखु साथ ही उसने प्रघती मूल भी छवीडार 
की-- बह दिवापत मैंते प्रौसों देसे ही डिया था-+ 
सोहुर दवत सशि, कएस साँशि देलि, 
्रत्रिप भरम विध-पाते 8 
पषदा तुर्हारा इसमें बया दोष ? श्रेम का प्रत्ठ हो डुरा होता है। 
मैं वहिले ने गंमभी थी हि जो लोग मषु के झमांत मीठे बचत बोलते हैँ उनका 
हृदय बस के रमान कटोर भी हो राफता है। इसलिए मैंने प्रपते को एक 
मुपाज के हाथ में रॉवकर प्रपते गर्ब को पिट्टी में मिचा दिया। वर्तुतः प्रेमका 
परिशाम ही दुःख है-- हि 
मपु सम घन, कुलिस सम सानप्त 
श्रधर्माह जाति न भेला। 
अ्रपन चतुरपव पिसुन हाय बेल 
गरदप्न गरड दुर गेला ॥ 
सल्लि, हे मन्द प्रेम परितामा ॥ 
दूती ने कार्ह से भी कुछ कहा या नहीं, भौर राषा के प्रेम-विष्ेद प्र 
दुती का झधिक दोप है या कारह का--इन समस्याप्रों पर विचार करता व्यय है। 
गयोंकि जहाँ तक दूती का सम्दस्ध है उसका वो व्यवसाय ही राधा जैसी झूप- 
मोवन-गविशो मुग्धा्ों को फेंसाना है, भौर कारह 'रवि-लंप्रट था ही इसे 
राधा भी जानती थी । परस्तु ध्यान इस बात पर जाठा है कि स्त्री-मुष्प में से 
कोई भी धोखा दे, उसका कुफल स्त्री को ही मोगता पड़ता है। कारण कुछ 
छुछ प्राकृतिक है, प्रकृति ने नारी को जितना कोमल भौर जितना झाकपक 
बनाया है उतनी ही वह झसहाय मी है, समपंण उसकी तिं॑त्ति है भौर मौत- 
रोदन उसका बल। दूसरी भोर पुष्प स्वभावतः ही स्वच्छन्द है, वह णो कुध 
करता है भपने दल पर करता है भौर परश्चात्ताप उसका स्वमाव नहीं, उसके 
लिकट भावुकता को स्थान नहीं, वह द्क्तिजीवी है। पुरुष के ऊपर यदि कोई 
बन्धन सफल हो सकता है तो बह समाज का ही बन्धन है क्योंकि उसको ड्पी 
के समान झनेक पुरुषों ने बनाया है, इसलिए उसमें उस पझकेले की शक्ति की 
अपेक्षा प्रधिक बल है। देर 2): 
महाकवि कालिदास ने भपने प्रस्तिद्ध में शकुस्तला के दुर्माग्य का 
जित्र भ्रकित करके यह बतलाया है कि गुप्तप्रेम में सदा एक झाशंका रहती है! 
इसलिए परीक्षा के बिना कोई मी रमणी किसी पुरुष से इस प्रकार का प्रेम हर 
करे-- के नह: ५ हे ५५ 8 2 


घिद्दापति की राघा । ४५ 


झतः परीक्ष्य कत्त व्यं, विशेषात्संग्त रहः ३ 
अज्ञातहृदपेष्वेवं, वेरोभवति सोहदम्‌॥ 
विद्यापतिं ते भी राघा का भसफल प्रंम भवसादात्त दिखलाकर 
सानो नारो-जततू को चेठावनी दी है कि समाज के दन्घनों की उपेक्षा करके 
गुप्त प्रेम मत करो भन्यया सारा जोवन राघा के समान रो-रो कर ही काटना 
पड़ेगा। महाकवियों की वाणी उपेक्षित चली झाती है भौर भ्राज भी कैवल 
अपने ही भनुभव से स्लोखने को उद्चत ललनाप्ों का कझुए क्रतदत पक स्वर में 
तड़प-ठड़प कर कहता हुघ्ा सुनाई पड़ता है--- 
कवहु रसिक सेय दरसन होए जनु, दरसन होए जमु नेहू। 
नेह बिघोह जनु काहुक उपजए, बिछोह घरए जनु देह ॥ 
सजनी, दुर कद झ्रो परसंत 
पहुलहि उपजदइत,; प्रेमक भ्रंकुर दाएन विधि देल भंग ॥ 
दवक दोष प्रेस जदि उपजए, रसिक सेव जनु होय। 
कान्‍्ह से शुपृतत नेह करि भ्द एक, सबहु सिझाभोल भोप ।। 


सिहलद्वीप 


पंतदृतता घरर के सुनते ही हृीाशा ध्यात उस द्वीप की धोर जाता है 
जिसड़ो 'सेदा' भी कहते है। प्राषीत छाम में इगड़ो 'ताप्राणी कहते थे । 
“महाबंत' में निशा है दि राजकुमार विजय धौर उतके धापी जद प्रपमवार 
उग द्ीए पर पहुँडे तो घड़ावट के कारश दे पृष्वी पर हाथ टेक कर बेठ गये, 
परिट्टी वाज़वरस की वी, उसके स्पर्श से उनरी हयेनियाँ ताम्रपर्णं सी (हाँरे के 
पत्र जेगे रंग बासी) हो गईं; इसीलिए उस द्वीप का नाम ताप्रपर्णी' पढ़े बया। 
"पिहन! साम उच्त द्वीप के डिसी गुरा पर प्राधित न होकर उत्त वश के नाम 
वर है जिसने पहुले-पहमे उत्त द्वीए की छोज की, कशावित्‌ जस्नुद्ीपवासी उसको 
“पहल कहते ये, भौर उपनिवेग बताने वाले ये निवासी उसको 'तागपर्शी। 
राजकुमार विजय का वंश 'सिहस कहल्नादा था, क्योकि वंगराज की प्राजा से 
विजय के पिता शिहदाह प्रजा में घातक उतपरन करने वाले घपने बिता धिह की 
मार कर से झाये ये (सिह--सर्ूतिहल)।? मस्तु 'ताऊपर्सी' का ताम 
“प्रिहल! हो गया। इसके कुछ माग 'घोजदोप' "मुण्डद्ीप” दया लागदीप भी 
कहलाते थे ।* इसके निवासी यक्ष तथा भाग बतसाये गये हैं।" दे मव तथा विलास 
का यह केर्द्ध था; प्रनेक साहसी नवयुवक वहाँ छाकर रूपवती ल्त्रियों तथा 
प्रसंख्य रत्नों के स्वामी बन जाते ये, दलपतिं का विवाहूँतों उत्त पर मोहित 
होने वाली यक्षिणी के साथ होता था परन्तु उसके साथियों को मो अपने-अपने 
पद के घनुरूप दूसरी यक्षिणियाँ मिल जाती थीं। राजकुमार पाण्डु वासुदेव 
पंस्पात्ती के वेश में लाव द्वारा सिहल पहुँचा था, भौर प्रपता पराक्रम दिखलाने 


डा० भाण्डारकर : लेक्च्स भाँत दि एनशेंट हिस्द्री धॉफ इण्डिया, ६०७ 
महावंश, सप्तम परिच्छेद, छंद ४! 
वही, ६/२२-३३ तथा ७/४२ 
महावंश ११/१६, १५/१२७, १/४७ तपा २०/१५ 
वही १/२१-२२ वया १/६४ 


कद दुक 


सिहलद्वीप । ४६ 


के कारण उसका विदाह उस भद्द कांत्यायिनी के साथ हो गया, जिसके लिए 
संसार के सभ्री सोग इच्छुक थे (महातंश, भष्टम परिच्छेद) | इस प्रकार की 
कथा में पद्मावत की कष्य का आहार खोजा जा सकता है।पदुमावती का 
पिता कम से कम नाम से (य्क्ष न सही) “गन्धर्व” सेन था, उसके विलास तथा 
वैभव की क्या सीमा, पद्मावती के रूप पर तीनों लोकों के मधुप सेंडराते ये, 
भन्त में जम्बुदीप का एक राजकुमार सम्यासी बन, माव में बेंठ, वहाँ 
पहुँचा प्रोर भपना साहस दिख्लला कर उस विश्वसुन्दरी कापाशिग्रहए! कर 
सका । 

पण्डित रामचर्द शुक्ल ने पद्मावती के हूप-पोंदयं की वर्तमान सिह॒लि- 
तियों के रूप से तुलना करने पर यह निश्चय किया है कि जायप्ती का सहला 
शैतिह्ाहिक सिहल प्र्षात्‌ लंका न होकर राजपूताने या गुजरात का कोई स्थान 
होगा |" जायतसों ने स्वयं मी पसहल' को 'लंका' से भिन्‍न कोई द्वीप माता है, 
जात द्वीपों के लाभ गिनाते समथ घिहल भौर लंका का प्रलग-भलग उल्लेख किया 
है, भौर सिहुल के राजा की लंका के राजा से तथा सिहलनगर की लंका-संगर 
से स्वत तुलना की है-- 


संकदीए के सिला प्रनाई । शाप! सरवर धाट बनाई ७ (१९ १२) 
लंका चाह ऊंच गढ़-ताका । निरल्लि न जाइ, दोठि तन थाका॥ (१० १५) 
लंका सुना जो रावन राजू  तेह चाहिं बड़ ताकर साजू ॥ (पृ०१०) 
पौर धजहुजा स्‍ध्रतवन माऊ। देखा सब शाउन-घमराझुए (९० ११) 


जायसी ने जो सात द्वीप गरिताये हैं उनका ऐतिहासिक या भोगोलिक 
महस्व है या नहीं, यह विचार नहीं करना, परन्तु यह निश्चय है कि इन लाभों 
को जनता में काफी प्र प्चिद्धि रही होगी, “कपक' इसोलिए इसका उत्टा-सीधषा 
भ्रयोग कर लिएा करते थे 3 “महावंश' के भाषाएर पर इतिहासवेत्ताभों ने उत 
स्थानों की चर्चा की है जहाँ प्रशोक के समय मे धर्म प्रचार के लिए स्थविर भेजे 
गए थे (महावश, द्वादश परिच्छेद), जम्बुद्वोप के 'प्रत्यम्त' सात देशों (प्रषवा 
द्वीपों) दी सूदी दो गई है। डा० लहा के धनुसार' यह प्रषार-छेेत्र उत्तरमें 
गांधार, दक्षिण में सीलोन, पश्चिम में पश्चिमी समुद्र तट तथा पू़ में लोप्रर 
अरमा सक फंला हुपा था । गिलाऐ गये स्थानो! प्ें से शुछ स्थातों के नाम जायसी 
के द्वोपों से मिलते हैं, जेसे सरनदोपर घौर स्वर्ण भूमि, लबदोप घोर लंका दोप, 





जायसो प्रत्यावली, भूमिका, ऐतिहासिक द्राघार, पु १५ 

डाई लहा : ज्योग्राफी प्राफ भर्जी बुद्धिस्म, पु० ६० 

डाक्टर बी० जी» गोखले : बुदिम्म एण्ड झशोरू, पु० ७३ 

चुफ्त जो ने लक्त घौर सरनदीप को झलग-प्लग मातने पर धापत्ति की है 
जो भनुबित है, शोदध इतिहास में की इतको प्रलग-प्रलण घाता यथा है। 
(दे* जायसी ग्रन्थादली, सिहलद्वीप-बर्सानखष्ड, फुटनोट १) 


ड्द्क्हडूल दुक 


४० । प्राचीन हिदी-काप्य 


गमस्‍्थल भौर गान्धार, दीप महिस्थल (या महुस्थल) और महिष्मण्डल--सल- 
दीप तो स्वरंद्वीप या स्वर मूमि प्रसिद है ही,! गमस्वल यास्पार ही हो सकता 
है, भौर महिस्पन्न को नमंदा का दक्षिणवर्ती प्रदेश महिष्मण्डल ही मानता पड़ेगा; 
इसको इतिहास के इस मत का भी समर्थन प्राप्त है कि प्रशोक के राज्यकाल में 
बोदमत उत्तर मारत में मल माँति दृढ़ होकर पूर्व देश तथा दक्षिण देश में प्रवेश 
कर रहा था*। झब जायसी द्वारा गिनाये गये तीन द्वीप भौर रह गये--जम्बुद्वीप, 
पघिहलद्वीप, झौर दियाद्वीप; +जम्बुद्वीप' के विषय में मतभेद को कोई स्थान नहीं 
है, 'सिहलद्वीप' पर हम विचार कर रहे हैं; “दियाड्टीप' बच जाता है, इसको 
हिथिति पश्चिमी समुद्र तट पर माननी पड़ेगी क्योंकि पश्चिम ही एक ऐसी दिया 
बच गई जिसका कोई स्थान झेय ६ द्वीपों में नहीं भा पाया है-- जब तक कोई 
विद्वान्‌ इस पर विशेष प्रकाश द डाले तव तक हम “दियाद्वीप' को परिचमी 
समुद्द तट का द्वारका मान लेते हैं; बंगाली कवियों ने भपने मंगल काम्यों में 
पश्चिमी तट के लिए सम्रुद यात्रा करने वाले वशिकों का उल्लेख किया है, प्ोर 
कवि कक ने भपने चंडीकाव्य में पग्य मुख्य स्थानों के साथ द्वारका की भी 
सगौरव चर्चा को है। है 

सिंहल को पहिचानने झे पूर्व ऊपर के विवेचन से परिलक्षित दो हिफरषों 
को ध्यान में रखना झ्ावश्यक है---प्रथम यह कि सोक-कृयाम्रों में 'दोप' शब्द 
का धर्थ "समुद्र के बीच में तिकला हुमा स्थल”? नहीं है, प्रत्युत किसी भी भूमाग 
को 'दोप' कहा जा सकता है --भूशण्ड, देश, प्रदेश, सगर तथा द्वीप शब्द एक 
हो भर में प्रयुक्त हुए हैं। द्वितीय यह कि जम्बुद्रोप के दक्षिण तथा पूर्व में 
भारतीयों के जो उपनिवेश बसे थे उनमें भारतीय संस्कृति की इतनी मषिक 
छाप थी कि मुसुय-मुख्य नयरों तथा नदियों के सारे नाम मारत के ही रस दिए 
गये थे,---डा० माण्डारकर ने चार मथुरा नगरों का उल्लेख किया है'; शहा देश 
में दूसरा भारत बसाने का तो सफल प्रयत्न हुप्मा ही, बौद्ध मत के मारतजाह्य 
स्पानों की भी ण्यों की त्यों भावत्ति हो गई" । यदि भारत के वामुदेव कुष्ए का 
सारा जीवन सिंहसराज पाण्डुवासुदेव के दौद्वति पाण्डुकामय के जोगत में परति+ 
बिदित मिलता है (दे० मद्दावश, नवप्त परिच्छेद), तो सिहल के होलास पघादि 
डिहार तथा पनुरायपुर प्रादि नाम भी बह्देश में पाये जाते हैं। 

अशोक के जीवन-छाल में तिष्य स्पविर द्वारा नियोजित तुवीय 'मर्म- 


महावश, द्वादश परिच्देद, फुटनोट ६। 
डा» बी» जी गोसले : बद्धिज्म एण्ड झशोक, पृ० ७२ 
.. द्वीपो+स्थियामन्तरीप॑ यदस्तर्वारिशस्तटम्‌। (घम रकोशः) 
डा« भाण्दरकर : सेकचर्स धॉन दि एस्सेंट टिस्ट्री माँड इश्शिया, १९ ११ 
डाक्टर घार० सी ० मजुमदाए: हिरदु कोस्तोनीय इस दी फरार ईहट, पृष्ठ 
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रण हु छुए दूध टुक 


घिहतद्ौष ) ५१ 


संगति' भारत में बौद्धमत की भ्रंतिम समा थी, इसके उपरान्त उत्तर से घीरे- 
चीरे बौद्ध मत का लोप होने लगा, शाथ ही उसका लंका मे उतना ही प्रभाव 
बढ़ने लगा । लंका का धर्म श्रधिक कंट्टर था, मारत में जहां महायान को भ्रधिक 
आश्रय मिला वहाँ लंका में हौतथाव को; भौर पूर्व के देशीं में लका का प्रभाव 
धधिक था परन्तु उत्तर-पूर्व के देशों में भारत का । जब लका में भी धर्म का 
अण्डा लडखड़ाने लगा तो उसका एकमात्र गढ़ घुदूर पूर्व का ब्रह्मदेशही बन 
गया--जो उत्साह एक समय जम्बूद्वीप में था, फिर किसी समय सिहल में रहा, 
बह भव ब्रह्मदेश में झ्पता फल दिखाते लगा । छातवी शत्ताब्दी ते ही ऐसे प्रापा- 
शिक उल्लेख मिलते हैं जिनके भनुसार जम्बुद्वीप तथा लकाद्वीप के बौद्ध विद्वान्‌ 
विशेष भध्ययन के लिए ब्रद्मदेश जाते थे । सातवीं शताब्दी में नालदा के भ्रध्यापक 
काञ्चीवासी धर्मपाल तथा स्पारहवी शताब्दी में बदाल के भतीस दीपाकर बोदध 
अत के विशेष भष्य पन के लिए इन पूर्व देशों मे गये थे', भ्रिपर्दनपुर के राजा 
पनिरद्ध* (मृत्यु १०७७ ई०) के शास्त को तो स्वरों घुग कहा जा सकता है । 
इघर भारत मे ब्राहण धर्म फिर से जाग उठा था, और शिक्षित समाज बौदभत 
को छोड़ चुका था, छठवी शताब्दी से हो बेद-शास्त्रों को दुह्ााई दी जाने खगी थी? 
बौद्धमत था ठो कुछ विहृएरों में दस्इ रह गया या निम्नस्‍्ठर की जनता मे दिखरा 
हुमा । मह जतता धर्म का केर्द्र भाज मी भारत के वाहर किसी द्वीप को जानती 
थी, झौर शुति-परस्परा से उस द्वीप का भाम इस जनता में (सिहल' था। शोक- 
साहित्य में सिहलद्वीप इसी भर्थ में भाया है, हिस्दी तथा बंगाली की प्रधिकतर 

लोक-कथाएँ सिहुल के बिना घलतदी ही नहीं ! यहां तक कि रामकया में भी 

बगालियों ने दशरथ का विवाह सिहलराज की पुत्री से करा दिया है। इस प्रकार 
पहू निदचय है कि जायतसी का धर्मद्वीप प्राचीन घिहल (लक्ा) वे होकर नवीन 

सिह पा घिहलाभास (बअ्रह्मदेश का कोई भाग) है। 

पंडित रामचर्द्र शुकत्त ने सिहल की स्थिति राजपूताने था गुजरात में 

भाजी है, गाल के विद्वान ने भी दशरप की छपुरात वाला सिहल" लगभग बसा 
ही कोई स्थान शतलाया है, तथा ४० हजारोप्रसाद द्विवेदी के भनुसार घिहलदेश 


१. डावटर ध्रार० सी० मजुमदार : ग्रेटर इण्डिया, पु० ६६-५७ 
दावटर प्रर० सी मजुभदार ; हिन्दु कोलोनीज इन दि फार ईस्ट, पृ०८४५ 
* डॉ० भजुमदार : हिन्दु कोलोवीज०, पु० २१०--२११ 
डा ० हजारीप्रराद दिदेदी : मध्यक्रालीन घर्म साथता, पु० ६-१० 
ही राय: प्राचोत बग-साहित्य, कृतिवास, पृ० ६४ 
बहौ-- 
डॉगालो कवि घिहल-राजसर्न्यार सगे दशरपेर विवाह दिया 

सिहल भार घंक्‍्ा एक नय तहाए दलियाछेद १ एए शिह्॒ल भारतेर मध्येइ 
एकटा प्रदेश, भृषदा करिते करिते चेशाने पोध्धावो जाय। 


। 


३३ । प्राभौन हिलौकाप्य 


या वियादेश दिपालए के बरशों में हियत मार्गों का कोई प्रशिदध परीक्षानपात 
है।' परस्तु आयी का शिहुलद्वीर इस ती्तों हपानों में से एफ मी गहीं है, रग 
शक पहुँचने के लिए गयुद-यावरा तो करनी ही पढ़ेगी, बंगीय लोव द्वानियों में भी 
समुदी मांगे मे ही सिह पहुंचा माता है। 
आवगी ने जम्ब॒दीव से शिड्गड़ीय पहुँचने का शमुदी मार्ग दतला दिया 
है। द१ हकारशए गे दो माय सामने माते हैं--(४ मिहत जाते माता भौरदृगया 
संकी के बाप पटु बाते वाया । सका ब)ये मार्ग को एड घोर छोड़कर उ्ीया मैं 
शपुद्र-तट पर जा निएसते है ।* बंगाली कवि बंगीदाग के प्रनुगार मिहल जाते 
शमप एक घोर कतिए धौर उछम्त देश रह जाते हैं, टूगरी भोर दक्षिण ढ़ा 
ऐसुबर्प र|मेशब २, प्रौर कतकृ्सका सामने दिखलाई पढ़ती है? | कविकेंशरा 
मुकरदराम के प्रनुधार शेतुबन्ध को एक भोर छोड़कर जब घनपति ने दूर से सका 
के धसादों को देखा तो धृदा हि विहूस डितनी दूर है ? किर राजिनदिन चलते 
रहने के उपराग्त वे कासीदह (गंसीरशागर) कों पार करके घिहल संगर 
के निकट भा गये'। रहसेन के शौटने का भी जायमी ने ऐसा ही वर्णत 
किया है-- 
प्रापे सम्रुद॒ते प्रापे नाहों। उठी बाउ प्राँपों उतराहों 
योहित घते जो घितयर ताके + भये शुपंप, संक दिसि हे! 
महिरावत क॑ रीढ़ जो परो। कहहु सो सेतृ-बंधगुषि छरी॥ 
दिश यात्रा संड) 


१. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी : नाथ सम्प्रयाय, (१० ५५तथा १६७) 
२ परे प्राइ दत परवत माहाँ । दंडाकरत डी म-वन जाहाँ।। 

एक वाट गई सिंघल, दूसरि लेक समीप ॥ 

थ्रागे पाव उड़ता, बाएँ दिस्ति सो बाद । 

दहिनावरत देइ के उतर समुद के घाट ॥ (जोगी खंड) 
क. कलिंग उत्कन्त देश डाइने थुइया। 

सेतुबंध रामेश्वर राखिया दक्षिण ॥ 

सम्मुखे कनक लंका देखे ततक्षणे॥ (मनसा मंगल) 
४. सेतुबंध संदागर पश्चात्‌ करिया। 

दूर हैते देखे साधु लंकार मयाल! 

पअलंध्य सागर डानि वामे नाहि स्थल ॥ 

पथिक जिज्नाप्ते कत योजन घिहल ? 

रात्रि दिन चले साथु तिलेक नाहि रहे। 

उपनीत घनप्रति हैता कालो दहे। 

वाह वाह बलिया डाकेन सदागर। 

निकट हइल राज्य सिहल नंगर॥ [घंडीकाब्य) 


सिहलदौप । ४३ 


जगन्नाथ कह देखा झाई। भोजन रॉोधए भात बिकाई 0 
(चक्ष्मी समुद्र खंड) 
इन वर्णनों से यह स्पष्ट है कि-- 

(१) समुद्र यात्रा के लिए उड़ीसा में पुरी' का बन्दरगाह एक सामान्य 
स्पान था, (२) सेलुबस्घ तथा लंका को दूर से देखकर मार्ग का भ्नुमान लगाया 
जाता था, (३) पूर्वी समुद्र तट में जिस भोर लंका है उससे दूसरी ओर घिहल 
का मार्ग है, (४) तथा जहाँ से लका दिखाई पडती है यहाँ से घिहल भाभी से 
कम दूर रह जाता है -जाने वाले के मत में धैर्य बंध जाता है कि प्र कुछ ही 
दिनो की भौोर बात है 

इस प्रकार सिहल दक्षिणी ब्रह्मदेश का कोई समुद्रतटदर्ती प्रप्तिद्ध स्थान 
है; बंगीय कवियों ने जिसको भपती कविता में 'पूर्व देश' कहा है, भोर बंगीय 
विद्वानों ने जिसको बौद्ध मत का केख “निस्नब्रह्म! माना है । इतिहास यह 
बतलाता है कि उत्तर ब्रह्मदेश को प्रपेक्षा दक्षिण ब्रह्मदेश मे मारतीयों का प्राना- 
जाना प्रधिक या, प्रौर वे समुद्री मार्ग से ही जाते ये २ 

स्वर्णद्रीप या स्वर भूमि मामों का प्रयोग बड़े झनिश्चित भ्र्थ मे होता था, 
सुद्ृर पूर्व के समी देशों के लिए भी इस नामों का व्यवहार था तथा प्रदेश-विशेध 
या विश्वेष प्रदेशों के: लिए भी | संशव है जादा को कमी यह नाम मिला हो, 
डयोंकि एक समय इएका राजनीतिक प्रभाव सर्वत्र था, यह १हले हीनपान तथा 
फिर महायात फा केफद बन घया था, घुमे$ पर्वत यहों खोजा जा सकता है 
तथा १३ थीं शती मे यहाँ का सिहसारि राज्य बड़ा शक्तिशालों था ।* तब 
विद्दत की खोज में हयइत-साँग द्वारा दिये मोत राज्य केस्तीमा-प्रदेशों का भागय 
पेते हैं; दिये गये ६ नामो में से प्रथम को स्‍भ्ाजकल श्रीक्षेत्र [समझा जाता है", 
यह दक्षिण इहादेद की सपुद्र तटवर्दी प्रसिद राजघाती थी, जिसमें पहले हिन्दू 


१. बंगीय कवि भी पुरी से ही घपनी समुद्र यात्रा प्रारम्भ करते हैं । (दि० 
डा० श्री तमोनाशचरद्र दास गुप्त : प्रादोन बांयाला साहित्येर कुषा, ऐकाले 
ढोगालीर वारिस्य, पृ० ७७) । 

२ वॉँगासार 'पूश्वंदेश' बलिते बरह्देशकेइ (विशेषत: तिम्नबह्म) बुकाधतिछे 
णजातिविदारहोन बोद्धगरा के नियाइ बोष होइ कविश्लेप १ रिया बलिते छेल 
जे 'सब जाति एकारारी नाहिक घाचार! १ (बी, पृ० ४८) 

३. इण्डियन कोलोनिस्टस रूह वेंट वाइ सी टु लोधर बर्मा वर फार साजंर इन 
नम्बर दन दोज टू प्रोसोडेड वाइ डिफ़िकल्ट सेंड रूटस टु घपर शर्मा । 

(झ० मजुमदार : ट्िन्दु कोलोनोज, पृष्ठ १६१) 

४. डा० मजुमदार : हिन्दु कोलोनीर, 4० ६ से €४ 

१. बही पृ १६७-१६८ 


५४ । प्राचौन हिरदी-कार्बय 


संस्कृति का केन्द्र था भौर फिर राजा भनिरुद्ध की कट्टरता के काररा ?!वों शी 
में जो बौद्ध मत की सांस्कृतिक पीठ बत गईं। जायसी का भस्िहल यही सरौशेद 
जात पड़ता है। श्री राहुल सांकत्यायन ने श्री पर्वत नाम के "एक सिद्धपीठ की 
चर्चा की है' जो वज्यानो प्िद्धों का केन्द्र था, यह दक्षिण में था, क्या झाश्वर्य 
है कि भारत से बौद्धमत के साथ यह नाम (श्रीप्वेत या वद्रपर्व॑त) मो दक्षिण 
ब्रह्मदेश में अपने गुणों की ले गया हो, भौर अ्रह्मदेश के पुराने थरौक्षेत्र में मारत 
के इस श्रीपर्बत के गुणों की कल्पना उस विछड़ी हुई जनता मे कर सी हो 
डा० हजारीध्रसाद द्विवेदी स्त्री देश, त्रिया देश, तथा घिहल को एक मानते हैं 
क्या सीक्षेत्र को स्त्रीदेश (स्त्रीक्षेत्र या सिंहल) सतने में इससे प्रधिक कत्पता की 
भावश्यकता है, विशेषतः उस परिस्थिति में जब शेष सारी बातें वहाँ मिल जाती 
हों ? हर 
जाय के सिंहलद्वीप में दो भोर बातों पर भो ध्यान जाता है । प्रघम तो 
यह कि जायसी मे बार-बार उसकी लंका से तुलना की है, जिसका भभिप्राय यह 
है कि सिहल का प्रादर्श जम्बुद्वीप की भपेक्षा लंका भ्रधिक है, पर्षात्‌ लंका का 
महत्व कम होने के साथ घिहल का उत्कषं हुप्रा प्रोर बयोंकि यह उक्तप 
बोद्धमत सम्बन्धी ही था, इसलिए सिहल को लंका के उपरान्त प्रतिद्वीमृत य्म- 
स्थल मानना पड़ेगा। दूसरी बात यह कि जायसी ने सिंहली हाथियों की बडी 
प्रशंसा की है (सिहलद्वीप-वर्णन-संड, दोहा २० से २१ तक) जो स्वयं सिहल के 
ब्रह्मदेश में होने का प्रमाण है । । 
जायसी के सिहलदीप के साथ कदलो दन या कजरीबत (या कदसी देश) 
का नाम भी प्रायः लिया जाता है। बंगाल की गौरक्ष-विजय कहानियों में यह 
असंग बड़े महत्व का है कि जब गो र्षताघ के गुर मीनसमाथ कदली देश की काम* 
मियों के जास में फंस गए तो गोरखनाथ ने उनका उद्धार किया था। योवियव 
दास (१८वीं शती) से भपने 'कलिका-मंगल-काभ्य' में इस घटना का इत प्रकार 
उल्लेख किया है*** 5 
भोतनाथ सामे छल एक महायोगी 7 भाव जातिते तेइ हइसेन बैरागी॥ 
गोरक्षनाथ परम योगो सोनतायेर शिष्य । साता यत्त करितलेक गुकर उहूं एप)! 
इलेक कामितों संया कशंसोर बने $ झ्तिरणें ध्रमुश्णि हैल इिसे बिक 
जाएगी ने भी परम्परा के भनुसार कशरीदत की कृषा का संडेत ढ्यि 
है परस्ु गोरशनाव के असंग में नही, बोपीवर्द या भ्वृ्टरि डे ही शा 
में. 
(रू) भो भस होत राज हो भोगु। गोविचर्द महि साथत नोपु। 


बरह-हिप-रोडि जो देश परेवा | हमा राज कमरी-बत लेप ॥ 
जी (जोगी चंए]ी 


7 ॥. बुद्चकद विदयादसी, दझबात भौर बी रागी यिद, पू* १४४ 


(िहलदौप । ५४, 


(कल) आानों घाहि रोपिचन्द जोगी ९ को सो घाहि भरपरी दियोगो। 
थे पिसला गए कजरो-प्रारत। ए सिपल प्राएं केहिकारन ! ॥ 
(बसंत संड) 

बस्तुतः जायपी की दृष्टि में कइसीदन भोर सिदलद्दीप मिस्‍न" 
मिसन स्थान हैं, यह सम्भव है कि दोनों ही घा्मिक परीक्षा के केन्द्र रहे हों, परम्तु 
दोनों को एक हो न॑ समझता चाहिए। 

यह पूछा जा सकता है कि कया सचमुच जायसो के मत में इन स्थानों को 
औरोलिकता बा भी कोई घ्यान था। उत्तर निश्चय ही निपेषारमक होगा। 
जायधी घौर उतरी परम्परा का इन स्थानों से सुना-सुदाया परि्य था, वे बंगोय 
लोक-कवियों के समान भी नहीं माने जा सकते जो समुद्र जीबी सोगों के ही बीच 
अहते थे । सम्ुद्क तथा धद्धिषयक शान जापसी पश्रादि को प्रूर्वी छोक-कहानियों 
(बयोय लोक-का्यों) के प्रशाद से हो मिला होगा, इस्तीलिये इनके नाम घादि 
विश्वसनोय नहीं है परन्तु बशंनों को सचाई पर सदेह नहीं किया जा सकता । 
वस्तृत: जायसी की दृष्टि से तो उनका सिहलद्वीप केवल कैलाश है--'सिहलद्रीप 
भाहि फैलामू' । यदि भाखिरी कलाम के यरएँनों से तुलना करते हुए रस्नसेन को 
घिहुल यात्रा पर विचार किया जाय तो बह रहल्य भी स्पष्ट हो जाता है 

पद्मावत कै पूर्वाद्ध में (धट्‌ ऋतु-वरांन लड़ तक के २६ खड़ो मे) प्रलय 
हक की कहानी भ्रत्तीक रूप मे कही गई है। रप्तसेन पैग्रम्वर का प्रतितिधि सूफी 
गुर (वा स्वयं पगम्दर) है, सोलह सहस्त राजकुमार उसके धनुयायी हैं जो उसके 
रास्ते पर ईमान लाते हैं, समुद का किनारा ही इश्क का प्रारम्भ है, सागे के सात 
समुद्र शाता प्रकार की मातनाएँ हैं। झन्त में सिहल का सुख स्वग्रभोग है, पार्वती 
दीदी फातिमा जान पड़ती है क्योंकि उसी की दपा से सबका उद्धार होता है, ततोते 
का बचने कुरान का उपदेश था। इस प्रकार रसूल के कलाम पर ईमाम लाने 
चाले सूफी मुरशिद के घ्रमुयायी भतेक यातताभों के सहने के बाद भन्त में प्रखंड 
स्वर्ण मोण को प्राप्त करते हैं; भोर शेष सारे लोग मरक दुण्डों में पड़े-पड़े सबते 
रहते हैं ! प्रेमप्रंथ पर चमने वाला उस मांगे को भ्राप्त करता है जहाँ मृत्यु तो है 
ही नहीं; केवल युख ही युख है, भोर जहाँ जाकर फिर शौटना नहीं पड़ता ।९ 
पहले पाँच समुद पृत्यु से धूर्द की परिस्थितियां हैं, जो इनमें डूब जाता है उसका 
उद्धार गद्दी हो सकृता। खार समुद्र में संघार का तिरस्कार है इसको बही पार 
कर सकता है जिसके हृदम मैं “सत”* है, लोर समुद्द में भोग का प्राकपरा है यदि 


१. प्रेम-पंच जो पहुँचे पारा । बहुरि न मिले भाइ एहि छारा | 
तैदि पावा उत्तिम कजासू ) जहाँ न मीचु, सदा सुख बासू ॥ 
(बोहित खंड) 


२. सत साथी सत कर संसारू | सत खेइ लेइ लावे पारू (१ 
] 


(घात समुद्र खंड) 


४९ + प्रातीत हिखौकाधय 


मन फेंग ढया धो थोग अध्ट हो जाता है', दि शपुद में प्रेमालि है इमही 
जवन ब्यर्थ नहीं जाती, उदप्ि धमुद में प्रेम को हड़यद है, धौर सुरा समुद्र में 
प्रमोस्माद है! जिसहे बाएए ही विदत की थादा की जाती है। इसडे प्रदलर 
विसफिना मपुद पाता है ओ सुत्यु छी यात्रा है, यह प्रसव का दस है। गिमकी 
देशकर होश-हयाश उड़ जाते हैं,', इसी प्दगर के लिए गुड की विशेष प्रावाप- 
कता होती है।” दस 'बुदे रारात' का चित्र जेसा पदुमाजत में है वैसा ही प्रातिरी- 
काम में भी : -- 
(%) इहै शाघुड-पंप संसपारा | खाँहे के ध्रसिधार तितारा। 
सोस शहूरा कोस है पादा। प्रस साहर चलि सह ने चाँटा 
शांडे चाहि पति बहुताई । बार चाहि ताकर पतराई 
परा तो गएउ पतारहिं। तरा सो था कविलास ॥ 
कोई बोहित जरा पोत उड़ाहों । कोई शमक्ति बीजु जस जाहीं ।/ 
कोई जस भल पाव तुतार । 
कोई रेगाहि जानहूँ चाटी। कोई दूटि होहि तर माटी ता 
[पृदुमावत) 
(स) तोस सहस कोछ क॑ वादा । भस साँकर जेहि घतले न चाँटा। 
आरहू तें पतरा प्लस भोना। खड़य-धार से प्थिकों पैा॥ 
जो धरमी होईहि संसारा। घमह्ति बोजु प्रत जाइहि पारा॥ 
यहुतक जानों रेगहि घाँटी॥ बढुतक बहे वाँत परि माँदीा 
(प्राखिरी कलाप) 
यदि यात्री तरक-कुण्डों में गिरते से बच गया तो भव धन्तिम्त समुद्र मात- 
सर में भाता है, इसको “'मानसर' क्‍यों कहा गया, इसका उत्तर भी 'प्राश्ियी 
कलाम' में ही मिलेगा - यह द्रूघ भौर पानी को ध्लेग-प्रलय करने का स्पात 
है: यहाँ हमारे कर्मों का न्याय होता है। जब बीदी फातिमा की दया से सबका 
उद्धार हो गया तो रसूल भौर उसके भतुयायी सुगन्धित जल से नहाकेर झम* 
घजकर ज्यौनार के सिये बैठे, सव के दीच मुहम्मद ऐसे लगते ये जँछे घरात के 


मनुप्ता चाह दरब प्रो भोगू । पंथ मुलाइ वितासे जोगू ॥ (ध्ात समुद्र खण्ड) 


१. 

२. दधि समुद्र देखत तस दाधा । श्र मकलुदुध दगध पै साथा ॥ (बढ़ी) 
३. तल्फ़ तेल्न कराह जिमि, इमि तल्॒फ़ सब नीर )) (वढी) 
४. जो तेहि विये सो माँवरि लेई । सीस फिर, पथ पैयु नदेई॥.. (बी) 
४. में परले नियराना जबहीं। (ही) 
६. गे भोसान सबन्ह कर, देखि समुद्र क॑ बाटि ॥ (वी) 
"७. एड्टी ठाँउ कहें गुरु संग लीजिय ॥ छठी) 
क. तौर छीर हुँत काढ़व छानी । करद निदार दूध झौ पानी ॥ 


(प्राखिरी कताम, ) 


सिहज्द्वीप | ५७ 


बीच दुल्हां बैठा हो ।' दुल्नद्व मुहृष्मद भोर दुलहा रलतेन में कोई भेद नहीं है; 
जिस प्रकार पद्मावती के प्रनृष रूप को देशकर रत्लसेद तद-भन की सुध मूल 
छाता है उसी प्रकार परम उयोति को लक पाकर रबूल मूछित हो यया । स्वर्ण 
मौय का वर्णुन दोनों स्थलों में एकसा है, इधर हूरें हैं उघर पद्‌मिनियाँ हैं--भागे 
चलकर हूरों को 'पद्मतो' कह दिया है, पिघल को कामितियाँ तो भस्‍्प्सराएँ थीं 
दी। रत्नसेन की बरात तथा रसूल का जलूस बिलकुल एक सा ही है, जितको देखते 
के लिए भप्सराएंँ बत-ठनकर भरोख्ों में भा बेठती हैं। जायपी ने 'विहिस्त' को 
'कलास' कहा है भोर सिहलद्वीप को भी, दोनों में सात खंड के श्रात्ताद हैं, वही 
प्रगर, कपुर, कस्तूरी की चहल-पहल, वही राजकुमारी ददूमिनियों के साथ भोग 
विलास वही शरीर की सुकुमारता, ध्ौर रूप का धपूर्द प्रालोक ! | 

दस प्रकार यह स्पष्ट है कि स्थूल रूपए से जायती का सिहत सोक- 
परम्परा में प्रसिद्ध दक्षिण ब्रह्मदेश का वै मव-सम्परन प्रो र धमे-स्थल कोई समुद्र- 
तटवर्ती प्रदेश है, परन्तु सूक्ष्म टरष्टि से बहू इस्लामी परम्परा का स्व है, जो 
रसूल के प्रनुयाधियों का गुरक्षित स्थान कहा जा सकता है । 


१. ऐसे जबन वियाहे, उस साजे बा रियाव 
दूलह्‌ जहत मुहम्मद, दिशिस्त चले विशेदाद तश्शत.. (डाठ हपुद् शश ) 


१६ ॥ प्रावीत हिलौखाध 


परत पक ह्गा हो थोग भ्रष्ट हो बाता है, दि सुर में प्ेमालि है इगीरी 
जप स्यर्ण मदी जाती, उधवि पुर में प्रेम को शड्यत है; प्रौर दुरा मु मै 
प्रमोस्माड है। जिजके काइए ही लिदृत की दावा की जाती है। इसडे बतलार 
हिलहिया अधुर घाता है जो मूरुयु की बाज! है, बह अवय का हयर है" जिगफो 
देखकर होग हवाग रब जाये हैं,', इगी धवगर के लिए गुड़ की वियेष प्ावशण- 
कया होती है ।' हग "बुत सराठ' का विज मं या पदुखादत में है बैया ही प्राविरी- 
करसाप में भी : -- 
(%) हहै सपुर-|ंप संसपारा । खाई कू प्रतियाए तिवारा। 
सील शहर कोग क॑ दादा । प्रता शॉफर चलि सर न चौँटा $ 
शरड़ि चाहि पति बहुताई । शार चाहि ताकर पतराई॥ 
परा तो गए पतारहिं) ठरा सो गा कणिसास ॥ 
कोई ओोहित जस पौन उड़ाहीं। कोई चमक बीजु जस जाहीं / 
कोई जरा भस पाव तुशार। 
कोई रंगहि णातहूँ चाँटी। कोई टूटि होहिं तर माटी ॥ 
(पदुमावत) 
(स) तोरा राहुस कोस क॑ बादा । भरा साँहर जेहि धर्स ने चाँटा। 
बारह ते पतरा भस भोता। शड्ग-पार हो प्रधिकों पंगाता 
जो घरमी होइहि शंसारा। चमकि बोजु प्रस जाइहिं पारा॥ 
बहुतक जानों रंगहि चाँटी। बहुतक बहै दाँत धरि माँटी॥ 
(प्राह्विरी कलाम) 
यदि यात्री सरक-कुष्डों में घिरे से बच गया तो भव प्रश्तिम समुद्र माने 
सर में माता है, इसको 'मानतर' क्यों कहा ग्रया, इसका उत्तर मी “प्राबिरी 
कलाम' में ही मिलेगा - यह दूध भोर प्राती को ध्रलग-प्रलग करने का स्थान 
है यहाँ हमारे कर्मों का न्याय होता है। जब बीदी फातिमा की दया से सबका 
उद्धार हो गया तो रसूल भौर उसके पनुयायी सुगन्धित जल से तहाकर तज- 
धजकर ज्यौनार के सिये बैठे, सब के बीच मुहम्मद ऐसे लगते ये जँसे बरात के 


मनुप्ना चाह दरब भो भोगू । पंप मुलाइ बितास जोगू ॥ (साठ समुद्र खण्ड) 


१ 
२. दि समुद्र देखत तस दाघा। भ्रे मकलुबुष दगघ प॑ साधा ॥ (बढ़ी) 
३. तलफ़ तेल कराह जिमि, इमि तलफ सब नी र (वही) 
४. जो लेहि पिये सो माँवरि लेई । सीस फिर, पथ पैगु न देई ॥ (वहीं) 
४. में परले नियराना जदहीं ! (बी) 
६. गे भौसान सवन्द कर, देखि समुद्र के दाटिवा (हही/ 
/७- एही ठॉंउ कहें गुरु संग लोजिय ॥ (दही) 
८. नोर छोर हुत काढ़द छानी । करव निवार दूध पो पानी 4 मु 
हि (मालिरो कलाम, 


न े 


पद्ावत में रूपक-त्त 


"पच्चावत! कास्प को प्रारंभ करते ही 'रतुदि-संद्र में पाठक काप् 
उन पंक्तियों पर जाता है जितमें जायसी ने इस काम्य की भूमिका बतसाई 
कवि कहता है कि --हैते प्रयनी कप का झारंस सत्‌ ६२७ में किया । रुप! 
है हि धिददत दीप की राजपुमारी वच्चिती वी, उत्तके साथ दिवोह करके उस 
राजा रततसेन चित्तौड़ गढ़ ले घाया। प्रलाउद्दीन दिल्ली का बादशाह था, हि 
सामने राधव-चैतन नामक ब्राह्मए ने पिनी के रूप का वर्णन किया । वर्णन 
भाकुष्ट होकर भ्रस्ताठह्ठीत ने वित्तौ ड़ प्र भाक्रपए कर दिया । फिर दिखू-तुए 
की शड़ाई हुई। भादि से भ्रस्त तक जिस प्ररूर की कया है उसको साधा मैं लि 
कर मैं चौपाइयों में कहता हूँ।””' धागे के 'खंडों? में मी कथा की यह प्रदृ/ 
स्पष्ट दिखलाई पड़ती है-- 

(क) छिपल दोप कथा प्रव गायों। 

झो सो पदसिनों बरति खुनावों।0 
(ख) चित्रसेतन चितठर गढ़ राजा। 
के गढ़ कोट चित्र सम साजा॥॥ 
तेहि कुल रप्तनप्तेन उजियारा। 
पति जनतो जेतमा झस कारा।। 
कथा के भन्त में मी कवि के भन्तिम शब्द यही संकेत करते हैं कि भाग- 
मती पद्मावती के सती हो जाने पर काव्य का धस्त ही जाता है-- 


१, समनव से सत्ताइस भहां। कया झरंग बैत कवि कहा ह 
सिंघल दीप पदमिनी रानी । रउनठेने बितउर यह घानी | 
अलउद्दीन देहली घुलतानू। झार्थों चैते कौनह बखानू ॥ 
सुना भ्ाहि गढ़ छेंका आई। हिन्दू तुरखस्द भई लराई॥ 
झादि झन्त जप्त गाषा भदठै। लिलि माखा चौपाई कहै ।॥। 


६० 4 प्रावोत हिखदो-हाग्य 


कया ह्ठा जावेया ?ै कया संत किर शरोर में रम गया झौर उस बुद्धि को भी 
प्रपनों वर्ंगता यनाकर उसको शारीरिक सुल में लिप्त कर सका ? यदि ऐसा 
माना जावे तो बुद्धि का मदहृत्व समाप्व हो जावेया और वह केवल मत की बश- 
बठिनी मात्र रह जावेगी। वस्तुत: राजा का विहलद्वीप से लौटना मन का पर 
तो माता या सकता है, परसतु पच्याववी का साथ लोटना (गौर वह भी वह 
बनकर) दूसरे बर्थ में निदचय ही एक दोप उत्पन्‍्त कर देता है। 

ही रामन तोते को गुद माना गया है । गुद उस्ती परम सत्ता की अं एस 
से चलता है गौर सयोगवश किसी भाग्यवान्‌ को उसकी प्राव्ति हो जाती है। गु 
ने मत को स्वयं उपदेश नही दिया अत्युत वह “दुनिर्यां-घंधा”” के उस प्रमिमार 
की चुर करता है कि उसमें सबसे झ्रधिक प्राकप ण है। मत को जब यह शांत हुए 
कि गुर एक श्रोर भी बधिक घाकपक वस्तु को जातता है तो मन उस गुर से यह 
प्राथंथधा करता है कि उस परम सत्ता का सांगोपांग दर्णन करे। जायसी ने है४ 
अवसर पर जो नखशिख वर्णन किया है उसका परमसत्ता से किंविन्याव भी 
सम्बन्ध समझना सफेद भूठ है--वह तो एक पश्मिती मायिका का खगारी वश 
बिलासी चित्र है। सरिहलद्वीप में पहुँचकर तोते ते पद्मावती को रलसेत के ग्रे 
वा त्याय की जो बात बतलाई थी बह भी भसंगत है, क्या गुरु की गह भी 
ड्यूटी है कि वह उस परमसत्ता से उस साबक की सिफारिश करे ?>-ंसवर्तः 
कुछ विद्वानू इसको पैग्म्वरी प्रमाव कह देंग्रे 

खटकनेवाली दो बातें मोर हैं। प्रथम तो यह कि काव्य के प्राएस्म मैं 
ही जब प्मावती तोते ते कहती है किः-- 

सुद्ु हीरामनि कहीं बुभाई। दिन दिन मदन सताबं झाई॥। 

जोबन मोर भएउ जस गंगा। देह देह हम्ह साथ भन्तंगा।। 

तो उसकी भौ संगति दूसरे पक्ष में नहीं बेंठ सकती, शायद परमाला 
कभी भी किसी जीव की उपासना का इतना भूखा ते रहता होगा कि भपनी मोर 
से एक देवदूत को गुरु बनाकर साधकों की भर्ती कराये । दूसरी झात ढोते के ए 
दम विलीन हो णाने की है, मत भौर दुद्धि के एकरूप होते ही गुद मरतधाति 3; 
गये, मन युद्धि को प्रषती वशवर्तिती बार फिर शरीर के सु्खों को भोगते के 
लिए सौट भाया, परस्दु गुरु बेचारे उक्त बुद्धि रद्वित हृदय में ही रपए करते रहे। 
जिस समय मत (राजा) की माया (भ्रलाउद्दीव) ने प्रपने भ्रधिकार में कर हिया 
उप समय गुर की आावदयकता का श्दुभव होता है परस्तु तो मसे ने उनका 


ध्यान किया झौर न वे स्वयं उपस्थित होने का कष्ट कर सके । 
जावप्ो से सबसे बड़ी भूत यह की है कि सागमती, अलाइदीत ठ्षां 
राधवचैदन के विभागों का इयह/करएं तहीं फिया। माएगती, 'दुविपीर्जप' 
है, भलाउद्दीन साया, झौर दाषव डतानॉ-- परसथु इस तीनों में पारस्परिक भर 
जुदा है) जिमको बेंदास्ठो माया! डद़ते हूँ ञ्घी को जततायारण 'ुनियाँ-चिंवा' 
कदूठा है, भौर मुससमातों का शैतान 25 + है जो शख्दे को शुद्य की इबारत से 


दत में रुपक-तत्व । ६१ 


बम रखे ) यह भी सोचता है कि शैतान भपना प्रभाव जोव पर डालता है या 
) प्रस्य (माया) पर, वर्योंकि इस कथा में तो राघव ने राजा से कुछ नहीं 
'कैवल बादशाह को गपनी पट्टी पढ़ाई ! ऐसा जान पड़ता है कि जायसी ने 
पात्र सीन देखे जो कि रत्नसेन और पद्मावती के नि्विध्व संयोग में बाघर हैं, 
तीनों का भलग-प्रलग व्यक्तित्व है इसलिए उनको तीन नाम दे दिये गये। 
री समझ में राघव का व्यक्तित्व प्रलाउद्दीन के व्यक्तित्व से मिन्‍न नहीं है 
सको हम बादज्ञाह का एक गण कह सकते हैं) इसलिए उसको घलग नाम न 
| चाहिए था । दव पलाउद्दीन को ध्ेतान कहें दिया जाता घोर नागमतो को 
गा, बयों कि साया भ्रपने धाक्ष ण के कारण जीवात्या को परमात्मा से झलग 
ये रखती है और शैतान का काम केवल यही है कि साधक के संयोग मे विध्न 
स्थित करता रहे, जेसा कि भला उद्दीन का काम है क्योकि उसको पद्चिती की 
प्ति तो म हो सको उसने केवल रत्नसेन-पश्चिती के संयुक्त जीवन में बाघएएँ 
ने में सफलता प्राध्त की । 

माया का निवास-ह्थात कौन-सा है ? भपने यहाँ साया को भी ब्रह्म के 
ग्राम विश्वध्यापिनी रहा गया है । जायसी ने भलाउद्दीव के निबास-रुपात दिल्‍ली 
शान इस शब्दों किया है --- 

सो दिल्‍ली प्प्त निबहुर देतू। कोइ न बहुरा कहे संदेसू ॥ 

जो गंवर्न सो तहाँ कर होई। जो भाव॑ किछु जान न सोई ॥ 

अर पंथ पिए तहाँ सिधाया । जो रे गएउ सो बहुरि न भ्रादा)) 

जिससे जान पडता है कि यह साक्षात्‌ परलोक है। भोर जब इसकी 
पता सिहृलद्वीप के वर्शान से करते हैं:-- 
... पथिक जो पहुंचे सहि के यामू। दुख बिसरं, सुख होइ दिसरासू ५ 

जेइ बहु पाई थाहँ भनूपा३ फ़िरि महिं झाइ सहै यह पूपा॥ 

तो यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि के सामने तीनो नगरों में से किसी का 
| स्पष्ट चित्र नहीं है, बह सभी को या तो ह्वगें समझने लगता है या सभी को 
या इस पिण्ड में देखने लगता है। चित्तोडयंढ तथा सिहलद्वीप का वर्जन भी 
गभग एकता ही है, उत्ती प्रकार 'पोरी', 'कनक-केवा र', 'राजघरियार' , “लंड, 
पा मंवरी' दिखलाई पड़ती है--केवल प्रस्तर यह है कि सिहलद्वीप में उनकी 
रुया नो है प्ौर चिक्तोड में सात ) 

नागमती को जायसी ने 'दुनिया-घंघा' कहा है ) जब तक गुरु नहीं भ्ाये ये 
गमती ने राजा पर ऐसा जाल फंलाया था कि वह संसार में उसी को सबसे 
गदर मानता था । गुर की कृपा से राजा के भीदरी नेत्र खुले झोर वह उससे प्रधिक 
भदर्ती की प्राप्ति के लिए चल पड़ा ॥ तदनन्तर नाषणती का विरह-वर्शान है 
बसको दूसरे भर्य में भ्रसगत ही समझा जावेगा, क्योकि दुनिया के धधे मत को 
साते भवध्य हैं परन्तु जब मत दिरकक्‍त द्वो जाता है तो इत घंघों को इसकी कोई 
रबाह नही होती दूसरी दाद यह है कि पद्यावदी तो इतनी रूपदती है कि 





६२ । प्राथीत हिददोन 


राजा उसके वश में रहता है (साधक के लिए भी साध्य के वश में रहता? 
भाविक है), परम्ठु नागमती कुलगृहिणी है, बह पति की वशवत्तिती है--र 
(मन) उसके वश में नहीं, वह (दुनिया-धंधा) राजा (मन) के वश में है- 
एक दोष है, क्योंकि दुनिया में मी वही प्राकर्पण है जो परमात्मा वें हैढा 
दुनिया में परमात्मा से भी श्रषिकर श्राकर्षए है प्रन्ययां अ्विकवर ब्यं 
दुनिया में न रमकर परमाटमा में रमते । नागमती का अस्त भी रूपक की पुष्टि न 
करता, नागमत्ती तथा पद्मावठी दोनों ही। राज! के छाथ सत्ती हो जाती हैं। पर 
यती का सती होना तो ठीक है, क्योंकि उसका प्रमिप्राय यह हो सकता है हि * 
(आत्मा) तथा बुद्धि (परमात्मा) बाहरी ध्रावरण (शरटोरों) को ह्यागकर३ 
प्रकार मिल जाते हैं कि फिर उनका विवोग नहीं हो सकता--- 
भौ जो गांठि, कंत ! तुम्ह जोरी ) भादि प्रंत लहि जाइ न घोरो॥ 
यह जग फाह जो भ्रधृहि न श्रायी । हम तुम साह ! दुहें जग साथी ॥ 
परन्तु नागमती सती क्यों हो गई ? बया जब मन बुद्धि से भिन्न हो 
मिलता है या भात्मा परमात्मा में मिलती हैं, तो दुनिया के घंये मी साई हो 
रहते हैं ? हम समभते हैं कि माया (भलाउद्दीव) के समान उनको भी यहीं रह 
जाना चाहिए था। 
श्रव रत्नसेन भौर पद्मावती के व्यवितत्वों को देखिए ! जायसी ने राज 
को गस तथा रानी को बुद्धि साता है, जिसका बमिग्राय यह है कि राजा हापक 
है भौर रानी साध्य । रानी के माता-पिता का कोई सांकेतिक पर्थ नहीं हो सकता 
और मे उसके जीवम की मिले-भिल्त क्रीड़ागों से हम कुछ समझ पे हैं। राजा 
के पक्ष में भी यही बात है, उसका यश-वैमव, नगर-द्वाट, संतति, युद्ध पादि का 
हूपक की टष्टि से कोई भर्थ सहों ) यह हम कह चुके हैं कि रानी का तीते में 
अपनी कामवेदना का निवेदन सामान्य भर्थ में तो हेय है हो, धाध्यात्पिक मई 
में भी प्राह्म नहीं । इसी प्रकार "पपच्मावती-रल्तसेत मेंट खड” में रानी ने राश 
बसे प्रयने यूर्दानुराय की जो बतत बवलाई है उसमे कितनी सरसता है, पढे 
रूपक की टृष्टि से वह भी भसंगत है-- 
जब हुत कहिया पंलि संवेसी। सुनिझं कि झावा है परवेशो॥ 
तब हुत तुम विनु रहैँ न जीऊ ॥ चातकि भय रटत “पिउ पोऊ” # 
यदि पृल्ठक के भीतर रखे गये धध्यायों पर ध्यान दिया जावे तो लब- 
शिक्ष खंड', 'प्मावती-रलतेन-मेंट-खंड', 'रत्वसेन-सायी-लंड', “पदूं<4* 
वणन-खंड', 'सत्मी-सपुद-खंड', 'तागमती-यध्यावती-दिवाद-्ंद!, "विन 
संत्ि-लंड', स्त्रीमेद-वर्शन-संड” 'प्मावती-रूपचर्चा-संड', 'वाइशाहरोर 
शंड, 'देवपास-दूती-संड', 'बादशाहनदूती-संड', घाई दसों प्रध्याव देंगे है 
+ #प्रवका रूपक से तनिक भी सम्बन्ध महों है। यदि रूपक की उपयोतितां शी 
५. में रखकर इस काव्य में काट-छोंट को जावे हो इसका बाकार शाप 
जादेगा, यदि वही कतरनी पात्रों ठपा कथा द स्तु पर चले तो पार में दैवस 4 


पपश्मावत में रूपक-तत््द । ६३ 


पाँच दोष बचेंगे प्रौर कयावस्तु एक-तिहाई रह जावेगी ३ 

इस प्रकार पह निदचयपुर्बक कहा जा सकता है कि पश्मावत में रूपक 
का निर्वाह नहीं हुभा, उठ काब्य को कथा सम्रककर पढ़ना ही भधिक स्याथ्य है, 
इसमें किसी सिद्धान्त का मूलाघार खोजना भूल होगी। परन्तु यह कहना भी 
उचित नहीं कि जायसी का ध्यान रूपकतत्व को भोर बिलकुल मी नहीं था। 
'उपसंहार' को प्रमाण न माता जावे तो भी कया-वर्शान के भ्रधिकतर 'खडों' 
में कुछ ऐसे स्थल मिलते हैं जिनका स्पष्ट रूप लोकेतर चक्षुभों के बिता दिखलाई 
नहीं पड़ सकता ! इन स्थलों को हम धानुपंग्रिक नहीं कह सकते; इनमें इतना 
प्रवाह है कि इनमें कदि को भात्मा रम गई जान पड़ती है, ज॑सते पद्मावती की 
विदा का यह दृश्य है-- 

गवन-चार पद्यावति सुना | उठा घसकि जिउ धो सिर घुना॥। 

नहर भाई काह धुस देखा? जनु होइगा सपने कर लेखा॥। 

कंत चलाई का करों, झ्ायसु जाइ न मेटि / 
पुनि हम सिर्लाह कि ला सिलहि, लेहु शहेली भेटि ॥ 

भ्रस्ठु, जायसी ते “दष्पाबद को कथा के रूपए मे लिखा यान कि एक 
रूपक घनाकए । कप! के दी में जो इतर प्केत भिलते हैं वे कवि को भावुकता 
तथा एृष्टिकोश विशेष के परिचायक हैंन कि किसी रूपक के भग। जान पडता 
है कि रत्वसेन भोर पद्मावती के पारस्परिक ब्यवहार में तो कवि प्रादित एवं 
संकेत देशता रहा (कर्मी राजा साध्य बन जाता है, कमो रानी), भोर पात्रों के 
विषय में ऐसा मी कोई विषार नहीं था । नागमतो, राषव चेतेन तथा भलाउदोन 
के प्रध॑ तो निएचय हो पोछे जोडते का प्रयत्न किया गया है तोता तथा नायमती 
का नाम भूमिका में नहीं है। उपसंद्वार मे प्रनेक भ्रावश्यक पात्रों कासब्रेत नहीं 
दिया गया । कया की भ्रदृत्ति ही इस काब्य का प्राए है, इस गुणा पर ध्यान ते 
देशर हपक॒-तरव को खोज धसफल तो रहेगी ही कवि के प्रति साय सी न कर 
सकेगी । 





कबीर का काब्य 


सरत-मत्र काम गप्प्रशाय के पृ प्रवरस्तंक महारमा कढीर थे | उनके 
प्रश्षार्‌ नो धल-मदात्या हुए उनमें सुद सातक, दादुरदाल, जयजीरेत साहग, 
पत्ठट्र साहुर, हाष रग बामे दुलसी दाग, गरीबदास, सुसभशस, चरएदास, सामा 
भी, दरिया साहर रापप्रदास, सूरशग धादि कहुए प्रसिद्ध हैं।' सतत मत एड 
ब्यापक माम है, गुर-बिशेष का सग्पदाय उसड़े स्थरिवित्त धेघा देशकाफ की परि- 
स्थितियों के बारए, हस्त-मत से मनुपराणित होता हुए भी, विशेष ताम से 
विश्पात हुपा; यहूँ तड़ कि रापात्वामी सम्यदाय का जाम तो उस परम्परा से 
बिल्दुल प्रशग है ही 'राधा' का संपोग मी निगु छियों को धजीद लगेगा; तातके 
का पंप परिहिषतियों के कारण भश्यात्म की धप्रेशा संसार को शम्िक प्रथय 
देने सगा। किर भी कबीर की प्रत्यक्ष या परोश मान्यता इन सभो सम्प्रदायों में 
है, उत्तर-पदिक्षिम में तानक, प्रशिषम-दक्षिए में दादू, दक्षिण में मामदेव-तुका- 
राम', प्रौर पूर्व में प्रच्युतानन्द दास, (उड़ीक्षा) अंसे दिग्गजों पर कबीर का 
साहदय दृष्टियत होता है; प्रपने क्षेत्र में तो उतके बहुत से शिष्य तथा अनेक उप- 
सम्प्रदाय हैं । 
कबीर की तुलना के लिए सर्वेप्रथम हमारा ध्यान तमिल-वेद तिएश्कुरत 
के रचियता तिद्वल्लुघरः (ईसा से पुर्व शती) पर जाता है। दोनों के जन्म पर 
एक-सी जनश्रुतियाँ हैं, दोनों जाति के हीन थे, जुलाहे का ब्यवस्ताय करके भपते 
गृहस्थ का निर्वाह करते थे, दोनों की शिक्षा-दीक्षा प्रादि के विषय में कोई श्रामा- 
एिक वक्तब्य सम्भव नहीं। वल्लुवर का 'कुरल' तथा कबीर की “साथी भ्राकार 


१. रायास्वामी सम्प्रदाय, 'सरस्वती', जनवरी १६१७ 
कबी रदास के दोहे तो उन्होंने माद किये थे । इस बात का वर्णन महीपति 


र- न 
जी ने किया है। इन दोहों की छाप इतके मर्मं्यों पर कई स्थानों पर पड़ो 


हुई नजर झाती है । संत दुकाराम, ० ६ हा 


३, तमरिल-वेद, भावना और समीक्षा, इ० ६२ 
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प्रकार में समान हैं। वल्लुवर के घुग में जिस श्रद्धा का साम्राज्य था उसका प्रसाद 
उनके गेभीर तथा व्यापक जीवन-दर्शन में है; परम्तु कबीर का युग खड़न से 
लाड्छित है, इसलिए कदीर-साद्ित्य में भलंडता की रक्षा नहीं हो सकी है। जहाँ 
तक जाति का प्रश्न है, भालवाड़ प्तस्त ही नही, दांदू (घुनिया), रंदाप्त 
(चमार), सामदेव (दर्जी), सभी शूद्र थे भोर नेताप्नों के भ्तिरिक्त 
प्रत्येक प्रदेश में शुद्र-मक्तो की बाढ़-सी प्रा गई दी; श्री दिदेकर ने महायष्ट्र के 
प्रमुख सन्‍्तों में गोरा भोर राका कुम्हार, सांवता माली, नरहूरि सुनार, जोगा 
तेली, शामा घूड़ोवाला, बंका भोर चोखा महार, तथा कान्हीपात्रा वेश्या के माम 
मिमाये हैं'; उड़िया के भ्चच्युतानरद दास प्रभृति 'पचसख्वा' शूद् ही थे ! शूद्रो के 
इस मक्ति-आम्दोलन में सक्रिय भाग लेने से दो स्वतः:सम्भव लाभ हुए --एक, 
प्रभिजात-वर्गे का भहंकार दमित हो गया, दूसरा परतित-समाज में सास्कृतिक 
उच्छुदास फैल गया (* इसी दोमुखे प्रयत्न से मकतों ने मध्यकालीन समाज में 
सांस्कृतिक कान्ति उपस्थित कर दी | 
हिन्दी मे कबोर ही प्रयम भक्त हैं, इसलिए भवित-मान्दोलन की युग 
#पापिनी विश्येपताओं से कबीर के ध्यकितित्व का बहुत कुछ प्रनुमान लग जाता है, 
कुछ बड़े-बड़े सम्भ्रदापो को छोड़कर छेष का कदीर मत से सम्पर्क रहा है--मले 
ही कबी र-मत भखड रूप मे कबीर की ही उद्मावता न हो । कबीर की बहुत सी 
बातें मानकर भी कुछ सम्प्रदाय जब सगठित रूप मे चले तो उतको मन्दिर, तीर्ध, 
अंत, तथा /कागद की लेखो' में विदवास करदा पदा। उदाहरएार्थ पहाराष्ट्र के 
“बारकरी' सम्प्रदाय में 'पंदरपुर तथा 'विद्युल” का महत्व हैं, भौर प्रपाद तथा 
कातल्तिक की एकादशियों को पढरपुर में वारी करने वाले विद्वुल-दर्शन से भ्रपने 
को धन्य मानते हैं । इसी प्रकार उड़ीसा के 'महिप धर्म से भनेक सम्प्रदायों को 
पचाकर सगुण द्वारा निगु रा की उपासता चलाई, इसके प्रवत्तंक 'पचसखा' ये, इस 
में धुरो-प्रतिष्ठित देवा घिदेव जगन्नाथ को उपासता की जाती है; भोर इन पंच- 
सवापओं ने मूत्ति-पूजा, तीष॑-यातरा तथा तादिक एवं यौगिक साधना भो को घिवकारा 
भी है। प्रिकल्न सम्प्रदाय प्रत्ष विशेष की पूजा करता है भोर उसके कथनों को कट्टरता 
पूर्वक पवित्र मानता है; राघास्वामी सम्प्रदाय में मन्दिर तथा स्माधियोँ पूजा 
के लिए ही हैं। स्वयं कबी रपंथ में धंघानुस रण तथा प्रपने को ठीक प्रौर दूसरों को 
भूठा श्यमत़े की पर्याप्त प्रद॒त्ति है। प्रस्ठु, इन बाहरी प्राडम्वरों की विभिन्‍नता में 





३. संत तुकाराम हृ० ७ 


२. “*“भॉफ पुलिग डाउन दि हेजेम्नी भरेंफ दि सोशल वियोट्स एण्ड प्रोल्सो 
आफ भपलिफिटप दि लोभर स्ट्रेटा भोफ सोसाइटी विददि भीन्‍्स भॉफ 
कल्वरल इन्नोवेशन्स । 

(सटडीज़ इन मेडीवल रिलोजन एण्ड लिट्रेवर भाँक उड़ीसण, १६) 


भी निगुण उपासना कुछ भ्रांतरिक विशेषताग्रों के कारण ग्रलग छाँटी जा सकर 
है। इन विश्वेषताओों में मुह्य हैं द्राह्मणा धर्मे के पूज्य ग्रन्य वेद, उपनिषद्‌ प्रा 
की भ्रमास्यता गौर उनके स्थान वर संत्रदाय-ब्रवत्तंक के मापा-तिबद्ध वचनों क 
प्रादर-प्रदान; ज्ञानेवैर झादि भी सस्त है परू्ठु वे इस प्रवाह मे बाहर हैं झी 
लिए उनमें गीता का महत्व है; बस्तुत: प्रस्थानत्रयी को निगुशिये भादर नह 
देते । इसी विशेषता के कारण प्राधुनिक पुनरुत्यान के दयातन्द, रामहृष्ए 
विवेकानस्द, प्ररविन्द, गांधी भादि न कोरे सन्‍्त हैं भोर न सम्प्रदाय-प्रवर्तक 
दुसरी विश्वेषता है प्रवनी पद्धति को घर्मं का रूप न देकर सम्प्रदाय का रूप देवा 
भ्र्धात्‌ इसमें सामाजिक जीवन की व्यापक व्यवस्था न करके केवछ व्यक्तिगत 
उपासना भादि का मार्ग निकालना; फलतः साम्प्रदायिक विश्वासों के समात 
होते हुए भी निगुराये सन्त सामाजिक जीवन में एक-दूसरे से बहुत दूर हैं। 
प्रारम्भिक दिनों में नियुशियों ने शास्त्र और प्रध्ययन में प्रविश्वाप दिखलाया, 
परन्तु सम्प्रदाय चल जाते पर अ्रवर्त क के बचने ही शास्त्र बन गये और धीरे-धीरे 
प्रनुभव का स्थान सारक्षता ने ले लिया, फिर मी साधत तथा भनुमव से ही मद्टता 
की माप इस भ्रान्दोलन की तीसरी विश्वेषता मानती चाहिए। चतुर्थ विशेषता 
बाह्म प्राडम्बरों का त्याग तथा सदाचारी जीवन है, इस जीवन में गृह भी 
सम्मिलित है क्योकि घर-बार त्यायकर उपासना में नियुछियों का मविक 
विश्वास नहीं | रूप की भ्रपेक्षा साम को प्रधिक महत्त्व, जाति-परौति का रयाग 
परहिसा तथा प्रेम, भ्रौर सब घ्मों के भति सहिष्णुता तो उस युग में सामास्यतः 
सत्र टृष्टिगोचर होते हैं । 

रूप तथा गुणा को दृष्टि से कबौर के काव्य को दो वर्गों में विभक्त किया 
जा सकता है--दोहा (साली) तथा गीत (सबद, रमेनी, पद भादि) ) इन दोनों 
वर्गों की भारमा भले द्वी एक हो परस्तु मन झोर हृदय प्रषतूं कहपता ता 
भावना में घना भप्रन्तर है भतः इतके सौस्दर्य का पृथक्‌ विवेचन ही प्रधिक उप- 
युवत है । 
साशीकार रुबीर जनता के छूक्तिकार भनुमवी कवि हैं, स्राखी में लोक 
का पनुभव ही नहीं, शास्त्र की अच्छी-प्रच्ची बातें भी भरी हुई हैं; महाएमा णी 
में स्वयं ही मपनी साक्षी को घारों बेदों का सार' बताया है; धनुमान से शांत 
होता है उस समय बढुत-गे छोग साथी लिसते होंगे, परन्तु कुछ रषवे ये इसलिए 
धागे मं चस धके, कमी रदास ने ऐसे ध्रगुमवढ़ीत समसामविक सासीडारों को 
लुठी पतल घाटनेवाला' का है। 'कुरल! के समान 'सासी' छर्द का ताम नही 


९. अनिहारों बह दब की, आयें जिहरे धीक । 
भाषी स्ाखों कबीर की, चारि वेद का जीव [ 
२. साथों लाया जतन करि, इत-उत प्रष्धर कादि। 


है भौर न इस शब्द से वर्ण्य-विषय का बोध होता है; 'साखी' 'साक्षी”' का देशीय 
हूप' है, भ्रत: जो कत्तंव्याकत्तंव्य, विधि-निपेष में प्रमाश-स्वरूप बनकर निर्णय 
कर सके वही साक्षी है, वस्तुन: यह घमं-शास्त्र या उपदेशामृत का ही पर्यायदाची 
नाम है। यह प्राइचर्प की बात है कि कदीर के प्रतन्तर सूवितकारों ने प्रपने नीति 
के दोहे-धोरढों को साखी दाम नहीं दिया, फद्मचित्‌ साली” बनाने के लिए साम्प्र- 
दायिक दृष्टिकोण भी पतिवाय हो गया है। हो, तो खाखो दोहे में हो हो, यह 
पझावशयक नहीं, कुछ साथियों तोरठे मे हैं, भोर कुछ छन्दोवन्धन-रहित पव्रितवद्ध 
सूक्तिमात्र हैं, इनका प्रल्पाक्ार तथा सरल कथन ही इतकों स!खोत्व (ला सका 
(का) सुलिया सब संसार है, लाये मद सोदे ! 
डुंसिएा दास कबोर है, जाय प्र रोद | 
(व) जो मोह जाते, ताहि मैं जातों । 
लोक देद का, शहा न मानों ॥ 
साश्री के वध्ये विषय तीन हैं-- विधि, निपेष तथा निरूपएण। विधि भौर 
निपेष हो षमम तथा नी ति के भंग हैं, निएपर सांप्रदायिक है। विधि धौर निपेध की 
तुलना में रबी र ते निरूपण को सालियाँ बहुत कम लिखी हैं, क्यों कि साम्प्रदायिक 
कार्यवाही के लिए ये गोतों को अधिक उपयुक््र समभते थे | कबीर का समस्त 
निरुपण प्रधानत: हिन्दू शास्त्रों से भाया है। घतः निरूपण की सालियों में 
सोरदर्य दी प्रतित ऋपक बदीर ने दूसरों से ही ली है। उदाहरण के लिए बर्त्ता 
की पूर्णता, निराभारतद, छर्दष्पापक ता प्रादि का निरूपण उसप्ती पुरानी धामिक 
शब्दावली मे देखिए *-- 
(₹) प्रणुं पृदप इक देड़ है, निरघंशत वारी शार । 
विरदेवा साञ्षा भये, प्रात भपा संसार॥ 
(क्ष) जाके मुह माया सहों माहों रुप रुषप। 
पुदंष बास ते प्रातरा, ऐसा तत्व पनूप॥। 
(१) तेरा शा तुम में, करों पुजुपत में दास! 
इस्तूरी रए मिएय क्यों, फिर रिए हूं ढे घास 
धक्षय-वट, या ऊप्द पूल भ्रदाज गाल प्रश्दश्य इक री उर्चा हिदु-शास्तों 
में प्र्तिड है; इह्वारध्यक उपनिषद्‌ मे “यथा बक्तो बशस्पतिस्तपद पृष्पोः्यूषा। 
शरय लोगानि पर्चाति रदगस्पोत्याटिका बहि:॥" द्वारा पुर्ष ढो दस के समान 


. तुलसा बोडिए-- 
सृष्दात घधु को भट्टिषा घदि साहो देइ-युरातो । (मूरसागर, गिनय, ११) 
सर्म परीभ्दप रद ही रहो, बेद-वपनिवद्‌ लाखो । (गहरी, १११) 

२. जो हम वही, गहीं बोउ माने, का बोइ दूसर धारा । 
इटन-साशों शव जिउ प्रपओे, परय घाम थहरादा!। 


६६ । प्राषीत हिली ढाप्य 


सपमयदा गया है; बरुशकोपतियर मे «डा शुतर्जां शपुता ध्ायां शमार्त पर्भ 
परिषरवजाते ।/ धाईि के ब्रवंय में 'झेत्रसशक ध्ववत्ड बृतञ की हहाता की है। 
मदीर के तृश-हपड में इसे प्रकार की परम्परामों का युवा-युताया वरिकत है। 
इगी प्रहार घरु ते भी धरु, पल में तेड, बायु में दति, तथा अत सें शीत के 
समान बहा को प्रयने मौज र घौरने का धारेश भारतीय परम्परा में बचा प्रा रहा 
है। कबीर से इग विश्व में जहाँमी धावरपक समभा है, हिसदू परम्परा ते 
शोहदर्य का मश्याइल किया है । ठाविवर्‌ केडुघ् घर्य दष्टारक मी कडीर में मरा 
ही गये हैं *-- 
(%) प्रस्पेत॑ध सौयसासा यबारपा:। (मुख्डफोपनियद) 
प्रग्पे को प्रंधा मिला, राहु बताये कौत ॥॥ 
भग्पे चस्पा ठेलिया, इृस्पू दूध पहुत 7! 
(क) तितेषु हैतें, श्पतोय सवि-- 
शापः सोत: स्वरचीयु घाति : (शेलाश्वतरोपतिषद्‌) 
क्यो तिस माही तेल है, ज्यों घकमर में प्रावि 
सैर साँई तुश्क में, ज्ागि सके तो जागितथा 
(ग) भ्रपाणिपादों जबनो गृहीता, 
पश्यट्यवशु: से श्ूणोत्यकर्ण: (इ्वेताश्ववर) 
दिनु सु खाइ, धरन विनु धाल॑, बिन जिम्पा गुत गावे । 
भाछे रहै ठोर नहिं छडि, दस दिसहूँ फिरि प्रावे॥ 
(८) प्रुरमेफादशड्ारम घ्रभस्पावकचेतस: । (कठोपनिषद्‌) 
दस द्वारे का पींजरा; तामें पंधी पोन ।॥। 
(४) अणवः घनु।, झरो ह्यात्मा, बहा तत्लध्यमुच्यते ) 
अप्रभसे न बेद्धग्यं, शरवत्तर्मयों भदेतू ॥ (सुण्डकोपतियद्‌) 
शाग्द को घोट सगो मेरे मन में, बेध यया तन सारा ॥/ 
सोवत हो में भपने मंदिर में, सब्दन मारि जगापे रे फकिरवा ॥ 
(व) थपा नद्यः स्यन्दमानः: समुद्री **। (मुष्डकोपनियद्‌) 
स्प्ुदर लागी प्रांगि, नदियाँ जलि कोइला भई । 
कबीर के काव्य से इत स्थलों को उद्धृत करके उपनिषद्‌ से साहश्य दिखाते का न 
तो यह भर्य है कि कंदीर ने उपनिषद्‌ सुने ये या वे उतके उत स्थलों से प्ररिचित 
थे, भौर न यह है कि एक टष्टान्त का जो उपयोग उपनिषद्‌ में हैं ठीक वही कबीर 
में भी है। हमारा भ्रमीष्ट केवल यही दिखाता है कि उस युग की ुनी-सुनाईं 
बातों में उपनिषद्‌ का ज्ञात या भजातत रंग वा, कबीर मे भनायास ही उसके घींटे 
झा गये हैं । 
अब विधि और तिपेष की साथियों में से विधि की सालियाँ देखिए। 
कबीर में झपने भशिक्षित शिष्यों के लिए जो तीति के दोहे कहे हैं, 8 से बहुत 
सों के चरण भाज लोकोक्ति रूद मेँ अगुक्त मिलते हैं, इस लोकोक्तिपत का थेय 


कमोर का काव्य | ६६ 


कदौर को है या कदी रस्व का उत्तरदायित्व लोकोक्ति पर है--यह ठीक-ठीक 
बढाया नहीं जा सकता; हमारा प्रयुमात है कि इनमें से अधिकतर लोकोक्तियाँ 
उप्त समय किसी न किसी वेष में प्रचलित थों, कबीर ने उनको प्रपना साधन 
बना कर प्रमर कर दिया है-- 
(क) प्रापु्टि खारी खात है, बेचत फिरे कपूर ॥ 
(क्ष) कहवे को चंदन भये, सलयागिर ना होयवा 
(ग) बहुत रसिक के लागते, बेल्वा रहि गई बाँक ॥॥ 
(घ) जञाका घर है गेल में, क्या सोवे नि्चोत॥ 
(४) दुइ पट भीतर प्राय के, सादुत गया म कोय ॥॥ 
(च) केते दिन लॉ राखि हो, काँचे ब्ासन नोर॥ 
(छ) कोयला होय न ऊजरा, सो सन साबुन लाय ॥! 
(ज) प्रेम-गलो भति सांकरो, तामें दो न समाय 
(%) दुविधा में दोझ गये, साया मिली त रास ॥ 
(पर) भ्रव पछुतावावषपा कर चिड़िया चुग मई खेत ।4 
(८) पाँव कुल्हाड़ी मारिया, भूरख भ्रपने हाथ॥। 
(5) बोया पेड़ बदूल का, प्लाम कहाँ ते खाय॥ 
(४) जाके भोगन है मरी, सो कस भरे पियास।॥॥ 
इन लोकोक्तियों के उपरान्त नीति को इस वाशो में दूसरा भाकषंण 
सहज गुए का है, शास्त्रीय दृष्टि से उसमें कोई सोर्दये न हो परन्तु भपने भोले- 
पन से वह हृदय की मुग्घ कर लेती है, वाणी का यही रूप कबीर की लोकप्रियता 
का भी कारण है-- 
(क) जाको राज़ साँद्योँ, मारि मे सक्‍के कोय। 
बाल न वाँका करि सके, जो जग बेरी होय ॥ 
(क्ष) दुल में सुभिरत सब ररं, सुख में करें न कोय । 
जो सुख में सुमिरत करे, दुख काहे को होय ॥ 
(से) देह घरे का दंड है, सब काहू को होय। 
ज्ञानो भुगते ज्ञान करि, सूरछ्त भुगत रोय॥) 
(७) चाह गई, चिता प़िटो, सनुर्या बेपप्वाह 
जिनको कछू न चाहिए, सोई साहंसाह।॥ 
($) साँर इतना दोजिए, जामें कुटुम्ब समाय। 
में भो मूखा भा रहूँ, साधु न भूला जाय !। 
(थ) साँच बराबर तप नहों, भूठ बराबर पाप। 
जाके हिरदे साँच हे, ताके हिरदे ग्राप॥ 
(छ) ब्राजों देखत में चला, बुरा म दोला कोय । 
जो दिल छोजा भाषता, मुभूसा बुरा न कोय !। 
इस सालियों को संख्या भपार है। इनमे काव्य का सौन्दययं उतना नहीं, जिदना 
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कि सत्य का; फिर भी ये साहित्यिकार को उतना हो भाृष्ट करती हैं जितना 
कि शिष्य को; इसी प्रकार की साथियों के श्राघार पर कबीरदास को हिसदी का 
श्र५5 सहज कवि माना जाता है । 
कबीर की साखियों का सबसे बड़ा झाकर्षण तो मौलिक प्रप्रस्तुत-्योजना 
है। कबीर का समाज कौनसा था, उनके शिष्य क्रिस वर्ग के थे, उनकी कितती 
योग्यता थी, उनका रहव-सहन रीति-रिवाज कया वे--इन प्रश्नों के उत्तर के 
लिए हमको कबी र की वह भ्रप्रस्तुत-योजना देखनी पड़ेंगी जो किसी दूसरे से नहीं 
श्राई, प्रत्युत कबीर से जम्मकर कबीर तक ही सीमित रह गई। भौर यह कोई 
आराइचयं की बात नहीं कि हम इस निष्क पर पहुंचते हैं कि कबीर का समाज 
घोबी भ्रोर कुम्हार, रंगरेज भौर लुहार, संक्षेप में उस वर्ग का था जिसकी ब्राहारा 
ने ्वहेलना कर दी थी भौर जो साक्षर तो था ही नहीं मातसिक स्तर की दृष्टि 
से भी प्रत्यम्त हीन था । ब्राह्मण भौर कबीर में तो पानी भौर प्रगति का-सा वैर” 
है, क्षत्री भी प्रत्यक्ष तो नहीं मिलते उनके घूर-धर्म को निन्‍्दरा करते हुए कबीर ने 
एक नये' शूर-घर्म की स्थापना को है, वेश्य” की साश्षियाँ एक-दो हैं वह भी 
संप्तारी लोगों के प्रसंग में नहीं; शुद्धों में भी दर्जी, सुनार, नाई प्रादि प्रपेक्षाइृत 
उच्च वर्ण के लोग भुला दिये गये हैं, उनके स्पान पर मगरहर-तिवासी रंगरेज, 
लुहार, कुम्हार, घोवी भादि का बहुश: स्मरण है-- 
(फ) जैसे साल लोहार को, सांस लेत बिलु प्रान॥ 
दिना जीव को स्वाँस सों, लोह भसम हूँ जाय।॥ 
(शत) गुरु कुम्हार, सिध कुभ है, गढ़ गढ़ का खोट। 
अ्रग्तर हाथ सहार दे, बाहर बाहे चोट॥ 
(ग) ग्रुद-घोवी, पस्िप-कापड़ा, साबुन-सिरजनहार। 
सुरति-सिला पर धोइए, निकर्स णोति भ्रपार॥ 
(८) धोरे-पीरे रे मना, धौरे सब रुछ होय। 
माली सोचे सो चढ़ा, ऋतु प्राये फल होय॥ा 
(४) छवविरा सन पर्देत हुता, भव मैं पाया काति। 
डॉफो सागो दाम्द को, निकसों कंचत खाति॥ 


है. जो ठोहटा को ढायत किये, काको कहििये कसाई। 


जो वाघत तुम वामती जाये । 
भौर सारण काईे नि झगये ॥ (धारि प्रतेष्ञ कथन) 


२. पीर हुफह़ हे जो लड़े, घो तो गूर त होप । 
भाषा तजि मक्‍्ती करें, सूर कहाईं सोय ॥॥ 


साई मेरा बातिया, शद्द करे स्योपार । 
+ बिन डॉडी, दिन प! ले, दौले सड संहार ।! 


कबोर का काव्य । ७१ 


(च] पंडित भोर मसातची, दोनों सूझे नाहि। 
ओऔरन को कर चारा, पधाष घेरे मांहि | 
इत स्थलों पर साहित्यिक सौर तो है नहीं परन्तु झपने प्राकृत रूप में हो यह 
सामग्री पाठक के मत पर भ्रभाव डालती है; नित्य-प्रति की वस्वुग्नों के प्रति 
हमारे मन में एक प्रच्छन्‍्न मोह होता है; साथ ही जिस व्यापार से हम सुपरिचित 
होते हैं उसका रहस्य हमारे मन में बठ भी जाता है। पंडित और मसालची की 
तुलना में एक तो 'मसालची' शक्द मैं ही व्यग्य है 'ची' प्रत्यय 'बाज़' प्रत्यय की 
त्तरह (दे० प्रफीमदी, तबलची, मुलफेबास, दयाबाद प्रदि ) बुरे गुर के प्रपिकार 
में प्रत्युक्त होता है, अतः 'मसालची' ध्वम्द को सुनते ही हमारा ध्याव उन निरीह 
“दीवटों' की भ्ोर जाता है जो प्रकाश-स्तम्म को भ्रपने घर पर घारश करके, 
उसके बोझ से दबते हुए, सजीव होकर भी निर्जीद के समान केवल उस स्तम्भ को 
टैकने के चलते-फिरते भ्राधार-मात्र बनकर दूसरे की “रोशनी' में योग देते हैं ) 
'मसालची' “दोचें-बियरर' नही है जो प्रकाश दिखला सके, बह तो साधन बना 
हुप्रा स्तम्भ है--जितना लम्बा उतना ही भधिक लाभदायक, उससे प्र/प 'तमसो 
भा ज्योतिर्गंमय' नहीं कहते बल्कि उसको भ्रपने संकेत पर नघाते हैं। कबीर ने 
उपनिधद्‌ के उत्त वाक्य पर केसा भ्रसास्क्ृठिक व्यंग्य किया है, यह उनकी प्रतिभा 
भौर क्षोम दोनो का ही थोतर है, 'दोपश तले भ्रंधेर” वाली कहावत सत्य 
होते हुए भी ससार की सभी संस्क्ृतियाँ तो प्रकाश का उत्लाप्पुरवेक स्वागत करती 
हैं, फिर शानी पश्डितों को इस मत्सेता का क्या भर्थ ! भौर उपनिषद्‌ पर इस 
व्यय मे कौनसी उदारता ! ! 
अ्रद कबीर जी के समाज के ग्रुणों को भी देख लोजिए। शिष्यों में जो 
विशेषताएँ उनको बार-बार दिखाई पड़ रही थीं उनके एक बार ही तिवा रणा का 
उपदेश इन दाब्दों में है-- 
जुप्ना, दोरो, मुखबिरी, ध्याज, घूस, परन्‍तार। 
जो चाहे दोदार को, एतो वस्तु निवार ॥ 
कबोर के समय में बाममार्गी छाया में सोता हुमा वह समाज जिन दुणों को 
अपने जीवन का धंग बना चुदा या उनके निवारण शा उपदेश इस प्रवार वी 
शम्शवली में भनेक स्पानो पर मिलता है, संभव है ये दुगु एा बिसी ने कसी मात्रा 
में भमिजात-वर्गे मे भो रहे हों परन्तु कदोर उस वर्ग के तो भहंकार भोर प्राडम्यर 
को ही चर्चा करते हैं। परकोीया का उस युग में दामाचारियो ने दशा प्रचार रूर 
रला था, कदीर इसीलिए सबसे प्रघिक दत्त इसो प्रदंघ सम्बन्ध के त्याग पर देते 
है मोर शिष्यो के मत में परवोया-स्याग को मावता की बेठाने के लिए उन्होंने 
इतिहास के सबसे प्रसिद्ध ट्प्टान्त का उपयोग किया है-- 
पर-नारी चैनो छुरो, सति शोक साधो इंप। 
रादन के शस सिर कटे, पर-तारो के संगं। 
परकोया के प्रति इशा उत्पत्त करते-करते के मारो-मांत्र का तिश्ल्कार करने 


७२ । प्राघोन हिल्दीकाय 


से हैं (भ्टात्र रखता होगा हि परकीया-पमन हि रे 
कक हन्दू-समाज में दिवास्त त्याग्य 
इ7रड दिया दर है, इसोलिए इठिहास के डहिसो भी काल में परकोया-गमत 
प उप ड-रई दे स्दोझार नहीं डिया; परन्तु धर्म के प्रावरण में होत जगह 
इप्कोरे इह्नाई के उपरेट के प्रयता चुड़ो पी, कबीर अपने पिप्पों # 
दुश्ति हे ४१पत्ठ दुसो के, इवझी टाष्टि में धमिजात-वर्ग तो कदावि* नही 
(३) दोस्ममेरो रामितो, सब हो विध को बेलि। 
दंऐे झार रत परि, यह मार॑ हंसि-्लेति॥ 
(हू) रूरैर बोधि दो मंत्र है, महुर मारे जाता 
छिश्ड नर्रिं पाले परो, रादि कल्तेजा खात॥ 
इताए हे सह) कूडोर दे सारों को भी उपदेश दिया कि तुमको एक पुरुण ठ 
कोड रहदय इपहिए, टुम मेसो रहती हो, या दीन-हीव हो इससे कोई £ 
दें इक) दाद हु पविदवा हो ठो दीतता में भी तुम भादरीय' हो, इस 
रु झरे ५४४४ सपेडकूर पति पर विश्वास” करती हुईं तुम प्राठ-पहर॑ च॑ 


६५ सुपो-ुरुइ के शिस सम्बन्ध का कबीर में संकेत है वह भमिजात-वर्ग में क 


स्शेफ्ार बहों हिरया यरा । प्रमाएस्वरूप निम्नलिखित परक्तियाँ उद्पृत 
जश हशजो हैं+- 
(«) ठेरश रिउ दर तिरिया रोवे, फेर करे पर-बासा। 
(दिल्यों में न तो दिघवा-विवाह होता है, भौर न कोई छत्री किसी हुए 
पुए्ड्न रा घर बसा रुकती है इतर जातियों में झाज भी "घर बढ़ाने * 


डरा पाई जातो है ।) 

(स) राष मोर बड़ा, मैं तन को लहू रिया । 

(उह भसर विकाह इतर जातियों में प्रचलित ही था |) 

(4) धर मारो, पुरुष भये भोला, सुरत भकोटा खाप। 
(वह भो घतमेल जिवाह का परिणाम है।) 

(४) रिघुपा पहिरिन, प्रॉडा पहिरित, सात खत्म के मारिन जाय । 
('ससम' एगर 'बति का पययिदाची नहीं, उससे हुछ कम का धोगर है। 
संस्कार के दिता किसी स्त्री के साय घर बसाने वाले बम घसाऊ वुरप 
को तसम कहते हैं। सात मारना भी पतिद्ता के लिए धर्भव हैं।) 


(२) णो गष्म गयस मोर कजल देत। 
ते बश्स धयात पर-ुरुष सेत ।। 
(दहु स्थरिष्यार-दरत भी डिजन्जाठि में भ्ररवीक्ृठ है ।) 
दतिर्रता मैभी गली, गसे कौँक को प्रोत) 
+ #॥. में यो दिफे, रबी रदि सविकी स्पोहि 
तो भाई मजे, तडें रात की झाय ता 
_+ को भर्ज, पठि पर धरि विशास 8 


कबीर का काप्य ) ७३ 


घड़ी भ्रपते पति का दही घ्याव करो । यदि तुम ऐसो इन गईंतो परतिसे कह 
छकोगी कि मैं झिसी प्रन्‍्य वी नहीं देशती धुमको भी दूसरी को न देखने हूगी', 
प्ौर हद तुमको रंडार का-ता जीवन न बिताता पड़ेगा, तुम्द्मारा पति तुम्द्दारे 
लिए बमाकार तुमको देगा | इत उपदेशों के साथ-साप् कदोर ते दु्ु ऐों के उद- 
सीररण का मी प्रगत्त दिया है, लुटेरे से वे बोले--भाई छुटेरे, भगर दुम घूट 
सकते हो तो राम-ताम को जयो नहीं लूटते', घगर छुम लापरवाही छे दूसरी चीजों 
की ही लूट करते रदे तो पीछे पश्चिताना होगा | कबीर को नायिका धपने यार" 
से मिलने में इसलिए सकुचाती है कि वह मेलो है, बुरा काम करते हुए उप्तके 
मन में मय नहीं उत्पन्न होता 

कबीर का सभाज सामान्य से कुछ कम ही या; ये नगर, ऐश्वर्य, संस्कृति 
तथा सौर्दर्य का दित्र से झकित कर सके; राग-रंग को देखकर उनके मुखसे 
झाह' हो विकतती है। प्रकृति मी इस कवि को भाकृष्ट न कर सकी, दुक्ष है तो 
खजूर", भौर उपवन में सौरम-मदमाता पुष्पदल नहीं प्रत्युत शक्राकुल* कली है, 
कोयल' का शब्द कवि के मत में कोई भाव नहीं जदांता; ते पावस्त की पतघोर 
घटा है न दरद्‌ का घन्ध्रातप, सारा वन उनको जलता हुप्ाा-सा"” लगता है। घरेजू 
जीवन में कबीर का मत घवश्य लगा है भोर चक्की -घूल्हे की बातें उनकी कविता 
में प्रस्तुत बनकर घा गई हैं; कट्ठी चींटी धायल*' ले जा रही है, ती कही किसी 
के उपदेशमे कुत्ते का भौंकता* सुताई पड़ता है। वर्षा में जलनेवाली गोली लकडी ४, 


है. भाठ पहर चॉंसठ धड़ी, मेरे ध्ौर न कोप ॥ 
२ ना मैंदेलों प्रौर को, ता तोहि देखन देंठ ॥ 
३. सती व पीखे पीसना, छो पीस सो रॉड ॥ 
४. राम नाम को छूट है,चूटि सकेतो सूटि। 
भस्त काल पछितायगा, जद प्रान जायया छूटि॥॥ धा 
४, यारबुलावे भाव सा, मोप्रे गया नजाया ४ 
धनि सैसी पिउ ऊजला, लागि न सबकों पाय ॥ 
६. पाँचों नौबत बाजती, होत छतीसों राग. 
सो मदिर खाली पड़ा, देठद लागे काण।॥ 
७. बड़ा हुफा, तो कया हुप्ला, जैसे पेड खजूर ॥ 
५. माली प्रावत देखि के, कलियाँ करे पुकार । 
फूली-फूलों चुति लिए, काल्हि हमारी बार॥ 
&. भ्राम की डार कोइलिया बोले, सुबता बोले बन में ॥| 
६०. दव की दाही लाकड़ी, ठाढ़ो करें पुकार ।॥॥ 
११. चींटी चावल ले चली, बिच में मिलि गइ दार | 
१२. कुकर अयों भू'कत फिर, सुनी खुनाई बात॥ 
१३ विरहिन भोदों लाकड़ी, सपचे शो घुघुशाव ॥ 


कई ॥ हारीय शितीकाश 


दाल करकते का शुगर, बार हाल करों ह। चडेव!', शक ह डी जी खरुर्शों 
का दोच, करी इग जु (३57, ऋझ दुदा करार, गौर जदिश ही दुहाती कत 
शायियों है धरदावुत ३48१ बारे है । इक हपशपुएँ के सिपर7 में हहगी वाली 
बड़ है हि ते भौलिद है. इद्ावित वरषक शोर बरटिकक कार ही प्रगुछ: दूंगी, 
इतहा वतिचिक वाहक है खत में बड़ा परप्ररतशाती दिल धहित कर देगा है; घोर 
सौगरी तथा बरते धविद धहुल्क की बगक बहू है हि दया धरधाबोखा डरे 
लिए विस शो का प्रयोग है के हठते हयाभ्ाविश धौर हरे हुए है हि प्रनो्ठ 
धर्म यें तू गफत है। चरता खाजे बाचा कुछ गोर में शशा सेवा है, हुए हाप मैं 
पौर पुध पु दर में. होर कौर हाए, हाथ भौर मु में घरवर ही हितता है, एमी 
प्रकारओ बह रहे है उनसे बचे हुए को धपिक दुर सही समता बा हिए, 'गोरत 
किरे! में गोरग मारा-पाह फिरे का दर्प है; देह से एजग होहर गिरता हुए 
दशा जिए प्रहार गापु के घरहर में पहुइर धाने मुत्र ते धि दुए ते झाने डिप 
प्रझात देश में पटुब जाता है, घाती लड़-सड़ मे कुछ कहता द्रण्ा, विएायहता 
बैगूप सा प्रमाधा, उसी प्रहार उस धशपलजुद से घबग दोहर इस जगत की हुए 
पं भ्रूता हुप। माया पुप्प और से जाते हिलता झूलइर कहाँ-दाकहा पहुँच जठा 
है। फरी र ते 'याहतजत घह रदात” को पुर साथ रखइर शाक़्ों के धरठि हितती 
घृणा शिविताई है--पहुं ढिसी को 'ुत्ता' कहकर देशिए, प्रावहीं वा तर 
आांवगा; प्रधर हुत्ता भूढेगांयों बदा धाप धपना बनता गस्द कर देते, ठस नींव 
का तो काम वही है-दुश्ऐे योर, बारदूस, इख्ियों का दास, मीचानुतीच 
जियेध की साथियों में उपदेश कस है, अ्यंस्प मंधिक । स्पेंस्य की रखता 
ट्प्टास्त की रामप्री को विपरीत रूप देशर होती है, किर भी दष्टारत की भपेज्ञा 
व्यंग्य में प्रषिक शक्ति है, वह जिस बात को रोडता बाहता है उसके विरोध ढा 
बीज श्रोता के मन में चुपचाप यो जाठा है । कदोर का उ हू देय था मुतियूगा का 
विरोध; थे इसके लिए यही सापन धपनाते हैं, धयर उपदेश देने लगें कि भाइगों 
परपर मत पुजो दो उतकी बात कौन सुनेगा, प्रत: वे कुछ जिशासुपत की भावतों 


१- साथू ऐसा चाहिएं, जेंसा सूप सुभाइ॥ 
२. जगत चबता काल का, कछु पुख में, कछु गोद ॥ 
३. जानो कली प्रनार की, तन राता, मन स्वेतदा 
४. खेत दियारो खरतुप्रा, सभा डिगारी कूरश 
५६ पाती केरा बुदबुदा, भस सानुष की जाता 
देखत ही छिप जायगा, ज्यों तारापरगावश 
६, पात झरंता यो कहे, सुद्नु तरवर बठदाय॥ 
प्रवके बिछुरे ना खिल्लें, टूर परेंगे जाय॥ा 
७. गलो-गली गोरस फिर, मदिरा बैठे बिकाय॥ 
४८. साकत-जन प्रर स्वान को, फिरि जवाब मति देय १ 


कबोर का कास्य । छह 


है दोले--'धुना है, भाई, कि पत्थर की भूर्ति पूजने से ईश्वर मिल जाता है। 
यदि मह ठीक दवैतो घाज से मैं भी पत्थर पूजा करशा--हैं एक बड़े से पहाइ' को 
बूजूगा जिससे कि ईश्वर घोर मो शो प्र प्राप्त हो जाय' । मह पत्थर पूजने पर एक 
व्यंग्य दा, परथर के गुण (बहा-छोटा, प्रच्छा-बुरा) से उपासक सोचने लग गया, 
उसके मन की श्रद्धा कपूर बन गई। यही कदीर का उद्ँ दय था, उन्होने मक्त को 
सोचने का कुछ घवसर दिया, स्वयं मी मानो कुछ सोचने लगे मरद-मग्द मुसकान 
के साथ, भौर फिर बोले--“सत्तार कितना भोला है, बाहर पत्थर प्रूजने जाता 
है, घर को उस चतरकी * को वययों नहीं धूजता जो खाने का भन्‍न पीश्तती है--वह 
भी पह्यर है पौर दढ़ए उपकारी” । व्यग्य की यह हैली सिद्धों प्लोर सायों में तो 
प्रचलित थी ही, कर्म काण्ड का विरोष उनसे पूर्व मी होता था, सम्मप है कबीर 
को ये चुटहियाँ परम्परा से ही प्राप्त हुई हों-- 
क) नाम न रटा तो बयां हुआ, जो भन्तर है हेत । 
( पतिबरता पति को भर छह से नाम हा लेत ॥॥ 
(सर) मूड भुशाए हरि मिलें, सब कोइ लेहि मुँडाय। 
वार्यार के सूश्ते, भेह न बंकूठ जाय॥ 
(गर) न्हाए धोए क्‍या भयां, जो मन सेल ने जाय। 
मोल सदा जल में रहे, पोए बास मे जाय।॥! 
(घ) षोयी पढ़ि-पढ़ि जंग भुभा, पंडित भया में कोय॥ 
(8) भासन मारे क्या भया, सुई सेप्नन की भास॥ 
यहापि कदीर को शब्दों की खिलव/ ड़ से प्रे म न था फिर भी जब वे देखते 
कि थोड़ा-सा खेल उनके प्रचार में समर्थ हो सकेगा तो प्रवसर को हाथ से जाने न 
देते थे; सालियों मे इस प्रकार के कतिपय थुन्दर उदाहरण हैं--- 
(क) भाला तो कर में फिर, जीम फिर मुख माँहि। 
मनुवा तो दस दिसि फिर, यह तो मुमिरत नाँहि ( 
(लत) करका मनका छोड़ के, सन का_ भनतका फेरि|॥ 
(ग) तिन का शिनका से मिला, तिन का लिनके पास॥ 
(ध) घर को नारी को कहे, तन को नारो नाहि॥। 
(४) कबिय सोई ीर्‌ है, जो जाने पर्चोर॥ 
स्वाभाविक एवं सशक्त भ्रमिवब्यक्ति के लिए कबीर ने जिस अप्रस्तृत 
सामग्री का चयन किया है बह शास्त्रीय दृष्टि से प्रधिक उपयुक्त च भी हो परन्तु 
उप्तप्ते यह घिद्ध प्रवश्य होता है कि रूप-रंग तथा गुणा के साद्श्य के बिना भो 


१. पराहुन पूजत हरि मिले, तो मैं पूजू पहाड़ 
२. दुनिया ऐसी बावरो, पत्थर पूजत जाया 
धर को चकिया कोई स पूजे, जेहि का पीसा खाय 


७६ । प्राधीत हिद्दीनाख 


अम्ाव-साम्य तुलना की मनोहर सामग्री प्रदान कर सकता है। निम्नलिकित 
घदाहरण हमारे भ्रमिप्राय को स्पष्ट कर सर्केगे-- 

(क) तंबोली के पान ज्यू', दिन-दिन पीला होय! 

(स्व) फाटा फटिक पधांण ज्यों, मिला न दूजी बार ॥ 

(ग) काल छड़ा सिर ऊपर, क्यों तोरण भाया बौँद॥ा 

(घ) काल झच्यंता भड़पसौ, ज्यों तोतर को बाज ॥॥ 

(2) यह संसार कागद की पुड़िया, यू व पड़े घुल जाता है । 

(थे) रंचक पदन के लागते, उठे सागन्‍से जागि॥ 
तम्बोली के यान झौर राम-वियोगी में रूप-रग तथा गुए का तो कोई साम्य नहीं 
परन्तु परिपाक दोनों का एक ही होता है--पीला पड़कर नष्ट हो जाता । स्फटिक 
पापाण तथा मन, काल तथा वर, काल तथा बाज़, संसार तथा कागज की पुड़िया 
और नाग तथा बनावटी साधु में रूप-रंग का साम्य नहीं परस्तु गुए-साम्यतपा 
परिपाक-साम्य है। कवि का उद्देश्य उस गुरा की झोर स्यात भाहृष्ट करना भी 
है जिसके लिए भ्रप्रस्तुत-वस्तु जगत्‌ में प्रसिद्ध है। काल को एक स्थान पर बाज 
के समान भयानक तथा हिसक बताया गया है दूसरे स्थान पर वर के समाव 
पूर्णता प्राप्त कराने वाला पगन्‍य भाषार; कवि का उद्देश्य एक स्थान पद बाज 
के समान त्वरित तथ। प्रद्त कहकर साथ ही काल को दुलहा के समाव धयाए 
करने वाला झनन्‍्य झाघार भी बतलाना है। कबीर एक स्थान पर परनारी प्रेम 
को लहसुन के समान कहते हैं, उसके भारोग्पप्रद गुणों को टष्टि में रखकर नहीं, 
प्रत्युत उसकी प्रवश्य फेलने वाली गरघ की झोर संकेत करके--भाष भरतके 
बचाइए, वह सेसार को तिश्यय ही प्रगट हो जायंगा-- 

पर-नारी को राँचणों, ज्यों सहसुण को खानि॥आ 
खूर्ण बंसि रखाइए, परगट होइ दिवाति॥ 


कबीर और बौद्धमत 


सामाजिक जीवन को सुली बताते के लिए मनौपी जिम बन्धनों का विधान 
कर देते हैं ये कुछ समय तक तो प्रधाओं के रूप में समाज में व्यवस्या रखते हैं, 
परचात्‌ जब उनके भाषार एव स्वहप वैज्ञानिक बते जति हैं तो थे विधान 'घर्मं- 
क्षास्त्र' का रूप ग्रहण कर लिया करते हैं । परन्‍्दु सपाज प्रद्िशील है, बह उन्ही 
नियमों से सदा जकड़ा नही रह सकता; तथा शद/ब्दियों तक धूप भोर वर्षा सहते* 
हे मानो रकत-मंप क्षरित हो जाने पर दुद्ध दिधानों का ऊजर कलेव र-मात्र 
ही शेष रह णाता है। इसलिए कालास्तर में 'धर्म' झोर 'व्यवद्वार', विधान भौर 
प्राच रण, के घीच एक गहरी खाई दिखलाई पहने लगतो है । यही सामाजिक 
उपल-पुपल, सुपार भधदा क्रान्ति का भवस्तर है। “जिस प्रकार मनुष्य जोएणं- 
शीरं वस्त्रों को श्यागकर दूसरे नवीन वस्त्र घारण कर सेता है, उसी प्रकार 
प्रएमा जीणं शरीरों को ट्यागकर नवीन &शैर ग्रहण कर लेता है ।' परन्तु धर्म 
(हत्प) सविता के समान, स्थिर है; उससे विकटित होने वाली किरणों समाज 
के घग-विशेष को कह! प्रभावित करेंगी यह मूभष्डल के समाद गतिशील सपाज 
को उस समय को स्थिति पर तिर्मर है; सूर्य न केवल ऋतु एवं काल का नियामक 
है प्रत्पुत युग-विरेष में देश-विशेष को छीतो५्ए-पात्रा एवं सण्जन्द जसवापु, 
बनस्पति, मातद-औीवन झादि को भी भषिकृत रखता है। 
हमारे सांस्कृतिक योवन में इस नेसगिक परिवर्तन के ॥रतिप्रय भ्रवप्तर 
धाए हैं। इतिहास को स्मृति में सामाजिक श्रार्ति भा एक महत्वपूर्ण प्रदसर 
विक्रम से प्रद्ेंक सहस्ताष्दी पूर्व भाया था । बह समाज-सायर का एक ज्दार दा 
जिसने शिधान की शास्त्रीय र्जुप्रों को शिधिस कर दिया भौर भस्त-भ्यस्त 
जीवन को पुतम्येवस्पा के लिए दाष्य किया । प्तियाये व्यावह्ञारिपठा की मह 
शाधत्रणोदो पंडितों के लिए एक कड़ी चेतावनी थी; इसने झनता को धाहृष्ट 
डिया, भूषाल एवं श्रे ध्ठियों का सहयोग प्राप्य किया, घोर समस्त जम्नुद्रीप नो 
इपनी किरणों से प्य्लोशित करके मानद-जाति बा पथ-प्रदर्शत दिया $ इविहरस 
में इसको 'बोट-इ ये माम दिया गया है; मानव को, 'चर्श' एवं 'धीस' ते यु ज- 


कक हैं ३ का आप 


रिक, शेप पर से जाते के लिए इसके 'बान घोत मी गवरदगीय शिया 
पड़ रहे हैं। 
सवान-विखु में दूर झ्वार भरीरद की मरीविकार्ों में उस्तवि 
होकर धाया था जब शुस्य! में भटकने बाने गमातर को धाामरिशाव वो धंदाए 
चाये के प्रदाल गे मुदम हो गया वरायु विदेशियों के स्वगहारी प्राइयश राज 
मीविह हथो सामाजिंह जीव को घ्वस्त कर रहें थे। बेंवरारिक घरादव वर 
सपाज प्रारम वाघ-जर्प धातरश से उत्सव था, ब्याहार में जतता ट्री गौर 
देखती जा रही थी। सरतों ने गाप[विक स्थिति को राममा धौर प्राष्षरद्दीन बता 
को परवचापी घापार प्रशात करते का प्रयास विया। शास्त्र, परम्परा एवं काल- 
निड धादशों की काई हट गई धौर शामविक, स्यावद्धारिह एढे ययार्य जीअत 
जता के सामने पूमने सगा। समस्त देश में इस प्रद्धार के स्वानीय प्रादोलत 
हुए जिरोति पतली एवं 'करती के मेद को घरहवीकार हिया, वरसारावार्श्णि 
हो चुनौती दी, प्रॉडस्ररों का हथाग कर दिया तथा ईश्वर में दढ़ प्रास्पा प्रस्ट 
की। द्विलीसाहिएय में इत गापडों को 'सख्व/ फ्रयवा 'तियुंशी भौर इे 
प्रारदोलड को शार्तमत' प्रषवा 'निगुश सम्प्रदाय! साम दिया गया है। कबीर 
इस भागरदो लन के शिरोमहि नेता ये । 

सामान्य टब्टिपात मे ही यह स्पष्ट हो जाता है कि बोदमत एवं सत्दमत 
में धतेक प्रकार का सास्प है; विद्वानों ने इनकी तात्विक समता एवं बाह्य ए९- 
झूपता दोनों पर विघार भी हिया है दोनों का जस्म विचार एवं प्राचार ढ़ 
धोर विपमता के कारण हुप्रा था । दोनों मे भपती विचार-प्रणाली शाह क्के 
विरोध में व्यक्त (व्यक्तितयों) पर केख्द्रित की है। दोनों से परम्परा के परिच्दद 
को फेंकने का पूरा प्रयास किया है। दोनों संस्कृति के सारस्वत रूप बेदादिके 
विरोधी थे । संस्कृत के स्थान पर 'ध्राकृत' भाषा को इनके माध्यम बतने का 
भवसर मिला--बौ द्मत ने 'पाली' प्राकृत को भपनाया, सन्‍्तमत जे “माषा प्राइत 
को। जन्मजात महत्ता का इनमें समान विरोध है--पौदष को महत्व देते हुए नहीं, 
प्रत्युत प्रामाण्य को खण्डित करने के लिए । इन प्रान्दोलनों की सफलता वैयक्तिक 
सम्पर्क पर निर्भर थी, मौखिक उपदेशों के द्वारा इतका प्रसार हुमा, शास्त्र-निर्माण 
इसमें बहुत पीछे हो सका ।। प्रारम्म में गौतम केवल पुरुषों को उपदेश देना चाहते 
थे, परस्तु भागे चलकर स्त्रियाँ भी संघ में सम्मिलित को गईं; मुलतः बौद्धमत 
भिक्षुमों के लिए था प्रौर सन्‍्तमत साधकों के लिए। जिस प्रकार 'बौद्धमत' नाम 
से एक ही प्रकार की प्रणाली का बोध नहीं होता, उसी प्रकार 'सन्तमत/ में 
कबी रपन्‍्थी से लेकर राधास्वामी तक सद समा जाते हैं। गौतम का ब्यक्तियत 
प्रमाव इतता भधिक था कि उतके झनुयायी राजा-महाराजा तक हुए और विदेश 
में भी उनके मत का स्थायी प्रभाव पड़ सका। सनन्‍्तमत इस विशेषता से वंचित था 

विकर्षए भी है। 


गौर उसमें सरलता का जितना झ्ाकर्षए है उतना घ्वंसजन्य 
गौतम तथा कबीर के सिद्धान्तों में मी भाषारभूत समावता है । देवों ने 


कदीर भौर बोदसत ॥ ७६ 


गौतम के भन में संस्तार के प्रति वे राग्य उत्पन्न करने के लिए, उनके मन से मोह 
की जड़ को घोरे-घोरे हिला देने के लिए, उनके मार्ग में वृद्ध, रोगी, मृद तथा 
अव्रजित को भेजा और किशोर-हृदय को कोमल वृत्तियाँ इत सबकी भोर उम्मुख 
हुईं ये चार प्रवुभव ही गौतम के दशेन का भाषार हैं । श्रथम तीन के सम्पर्क से 
उनको यह ज्ञान हुप्रा कि संसार दुःखगय है; जो सुखमय, भाकष॑क प्रथवा मतो- 
पिराम दिखलाई पड़ रहा है वह सम्पर्क के प्रभाव, भनुभव की ब्यूनता भ्रथवा 
अरहान के कार । प्रन्तिप भतुभव से उनको यह प्रकाश मिला कि दु.ख से झुट- 
कारा पाने का एकमात्र मार्ग संन्यास है। “दो ही वस्तुएं, मिक्षुन्रो, में घिल्लाता 
है--हु.छ भोर दुःख से मुक्ति” (संयुक्त निकाय) । बुद्ध-दशंत के भाधार 'चार 
झाय॑ सत्य" हैं, भोर उनमे सर्वप्रथम भार्यसत्य 'दुःखसत्य' है। जन्म मी दु.ख है, 
वुद्धादस्था भी दुःख है, मरण भी दुःख है, शोक-परिदेवत“दौम॑नस्‍्य-उपायास भी 
दुःख हैं; प्रप्निय का योग दुःछ है, प्रिय का वियोग दुःख है; इच्छा की पूर्ति ल 
होता दुःख है' । समस्त सम्त-दर्शन दुःखवाद में इतता ही पघ्रदुटः विश्वाप्त रता 
है भोर कबोर के दुःख के रूप वे ही हैं जो गोतम के ये । एक दोहे मे वे व हते हैं-- 
कबिरा मैं तो तब इरों, जो मुझ ही में होइ। 
मीजु, बुढ़ापा, प्रापदा, सब काहू पे सोइ 0 

दोहे के प्न्तिम (चतुर्थ) चरण में दुःख को समुरुय सर्वेव्यायकता धर्पातु 

'प्रधम भ्राससध्यत्व' सिद्ध किया गया है भ्रोर तृतोय चरएः में उस पआरारयंसत्य 

(>-दु ख) के तीन रूप बतलाये हैं--मृः्यु (मीचु), जरा (बुढ़ापा) तथा रोगादि 

(आपदा) । गौतम का क्रम है जरा--मरण--शोक, परुतु कबीर का क्रम है 

भीचु--बुदापा--भराषदा; कुमार सिद्धार्थ के तीन प्रतुणद ही ढचीर के दुःख- 

रुप हैं। 

दुःखसत्य का विवेचन करने के उपराग्त बुद्ध ने 'द्वितीय झायसत्य' 'दुःख» 

सपुदय ' (+-दुःखहेदु) की दिवेचना की है । दु.छव का समुदप सुष्णा है, जो फिर- 

फिर जन्म का फारए है, जो लोन तथा राग से युक्त है, जो कहीं-कहीं सुख देती 


१. दुबखं भरियसच्च। दुबखप्मुदयं प्रियसक्च | दुब्खनिरोधं अरियसन्च। 
दुबखनिरोधगामिनी प्रटिपदा स्‍्रियत्षक्च १ (संयुत्ततिकायों, सच्चसयु्त, 
दुतिय कुल धुत्त सुत्त) 

३. दुस्ख प्ररियसच्च | जाति पि दुक्सा, जरापि दुषल्ता, मरर॒म्पि दुबखं, सोक- 
परिदेव-दोमनस्सुपायासापि दुरुखा, भ्रप्पियेहि सम्पयोगो दुक्खों, पियेहि 
पिप्पयोगो दुबुखो, यम्पिच्छे न लभति तम्पि दुबख, संस्यित्तेत प्रज्युपादान- 
क्खन्धापि दुकसा। 

३. सुनलो पलट भेद यह, हेँसि बोले मगवानू। 
दुःख के मोतर मुकति है, सुख में नशक निदान ॥॥ 


६० ॥ श्राचीत हिस्दी-काव्य 


है; 'तृष्णा तीन प्रकार की है--काम-तुप्णा, मव-तृध्णा, विमव-तृष्णा । कबीर 
मी विद्वव्यापी दुःख का कारण तृष्णा (प्राशारूपिसी तृध्णा ) 'को ही माता है-- 
जो देखा सो दुशिया देखा, तन घर सुखिया कोई न देखा। 
जोगी दु्ियां, जंयम दुष्धिया, तापस को दुःख दूता। 
झाश्ा-तृष्या सव घट व्यापे, कोई महल नहिं सूना ॥ 
संसार में जो श्रियकर हैं, वहीं यह तृष्णा उत्पन्‍्न होतो है; मन के विषय 
प्रियकर हैं; इन्हीं में तृष्णा। उत्पस्न होती है मौर घपना घर बनाती है ।' ब्याव- 
हारिक दृष्टि से तृष्णा प्राशाहूपिणी ही है, जहाँ मैराश्य है, वहीं परम घु 
है (नैराइयं परम सुखम्‌) । कामतृष्णा के कबीर ने दो रूप माने हैं--.कामिनी/! 
तथा 'कनक”। ये व्यावहारिक भ्राधार हैं, तुष्ा के दा्तिक रूप नहीं । कगक 
तो कदाचित्‌ एपणा के भ्रन्तगेंत भायेगा, तृष्णा का रूप बनकर नहीं । फिए 
भनेक संस्कृतियाँ कनक भौर कामिनी को मत का मुख्य प्रलोमने मानती हैं-- 
'वैल्य एण्ड वीमन! तथा 'ज़र झौर जोरू” पद इसके प्रमाण हैं । कतक मौर 
कामिनी में से कामिनी का बन्घन हृढ़तर है, समस्त भक्ति-साहित्य यही घोषित 
कर रहा है। कबीर ने नारी को “बड़ा विकार” माता है प्रौर उसकी छाया तपा 
धूलि से भी बचने का उपदेश दिया है-- 
जहाँ जराई कामिती, तू जनि जाइ कबीर । 
उड्टि के घूलि जो साग्रसी, मेला होइ सरोर ॥ 
दुःखल-निरोध तृतीय प्रायंस्त्य है। उसी तृष्णा से भशेष मै राग्य, ठस 
तृथ्णा का निरोध, त्याग, प्रतिसर्ग, मुक्ित तथा प्नास वित"--ढुःख-निरोष के 
विषय में यही भायंसत्य है। मनुष्य तृष्णा के कार दुःख मोगता है भोर तष्शा 
का क्षय करके मनुष्य ही दुःख का नाश कर सकता है। एृष्णा के 'धम्पूर्ण विरोध 
से उपादान निषद्ध हो जाता है, उपादान से मव निद्य होता है, भव से जर्म। 


बे प-नपपकार-- कि लपस 
१. दुश्ख समुदयं भरियसचच । सोय तण्दा पोनब्भविक्रा, नन्दिराय सहगंतां, 8 


ततामितन्दिनी; सेयमीदं कामतण्दा, मवतण्हा, विभवतण्दा ॥ 
२. माया मुई मे मन मुझ्ा, मरि-्मरि गये सरीरा 
प्रासा-तुस्ता ना शुई, कट्टि गया दारा कबीर ॥ 
३. एक कतक प्रद कामिनी, दुरगम चाटी दोय । 
४. तुलना कीजिए--ड य॑ दहद बरबनमादू चघीरा। 
यदायरां दाएज॑ वम्दजहच | 
साहतलता मशिदुभ्शलेगु, 
वु्तेत्ु दारेसु थ या पपेक्ता॥ घस्मपर ॥ 
४. दुश्सनिरो्ष परियसच्च। सो तस्यावेव व्दाय पतेश्षत्िरागतिरोपो, 
बटिनिस्सागों मुत्ति झताशयों ॥ 


भागों 


जन्मतिरोध से जरा, मरश, शोक झ्रादि सबका निरोध हो जाता है। कबीर ने 
अनेक स्थानों पर भाशा-तृष्णा के निरोध के लिए मन को भारने को बात कही 
है, उनके काव्य में 'अशेष विराग” का भी उपदेश है--- 

(क) साया सुई न सन सुपा, भरि सरि गये सरीर 
आता-तृस्‍्ता नां मुई, कहि गया दास कबोर॥॥ 

(छ) माता-पिता, बंधु, सुत, तिरिपा संग नहों कोइ जाइ सका रे) 
जब लगि जोवे, हरि-गुत गा ले, जन-जोबन है दिन दस का रे 
चौराप्ती जो तरना चाहे, छोड कामिनी का उसका रे) 

चतुर्थ एवं प्रन्तिम झारयंसत्य दु.ख-निरोष-गामिती प्रतिपदा' (->दुःख- 

निरोध की झोर ले जाने वाला मा ) है। पह जो कामोप्मोग का हीन, प्रनार्य 
प्रनर्थेकर जीवन है भौर यह जो पपने शरीर को व्यये सलेश देने का दुः:खमय, 
प्रनाएँ धनपंकर जीवन है, इत दोनों किनारों से दचकर मध्यम मार्ग प्राप्त होता 
है जो शमत के लिए, बोध के लिए, निर्वाण के लिए है! इसी को "प्रष्टोगिक 
प्राय "१ प्रौर इसी को 'मध्यमा प्रतिपदा।' कहते हैं । 

“मध्यमा प्रतिपद्ा' बौद्धमत की सबसे बढ़ी उपलब्धि है। राजकुमार 

सदा जीबत का सव सुख भोग चुके ये प्रौर विरकत होकर ठप द्वारा प्रपने 
रीर को सुखा भी घुके थे। दोनों भ्रवियों के उपरास्त उनको बोध हुभा कि दोनों 
पतियाँ धसेदतीय हैं, मष्यमए प्रतिपदा? ही हाल, शान्ति एव निर्वाण का एकमाज 
।र्ग हैं। मध्यम भागे प्रत्यन्त उदार एवं सम्तुलित है; इसको समझोता मात्र न 
"मम लेना चाहिए । 'पति' से तंग प्राकर जो मार्ग तिशाला जाता है बहनसी 
पलाम्तर में ध्रति-गामी घन जाता है, इसीलिए 'झति सर्वत्र धर्जयेत्‌" का उपदेश 
ए्या गया है ९ मनोदिशान तथा झाधारणशास्त्र दोनो ही टव्टियों से 'पति' स्पाम्य 
3 पश्चिम कै एक माचारशात्तत्री ब्रेंडले का मत है कि जो ब्यवित धपने समाज 
नितास्त भिन्‍त एवं उच्च भावार का दावा करता है वह ध्नाचार दी देहली 
एस है। 'परति सुन्दर बताने के लोभ में प्रायः वस्तु को वोभत्स बता दिया 
वा है ।'*'भौर देखो परम पाप बनता जा रहा है।* सम्तों ने सवंत्र मध्यम मार्ग 


दुश्शनिरोष गामिती पटिपदा धरियसच्च । 

सम्पक्र हरप्टि, सभ्पक संपत्प, सम्पक्‌ थाएी, सम्यर्‌ कर्मान्त, सम्यकू 
प्राजीविदा, धम्पर्‌ व्यायाम, सम्यर्‌ स्मृति, सम्पक्‌ समापि । 

है भिष्शदे घन्ता पम्दज्बिठेन ने सेदितम्या ।--एवे खो भिक्लवे उप्रे हन्ते 
प्रनुपमम्प मस्मिसा परटिपदा तथायतेत धमितव॒द्धा चरयुफ्रणो बाएकरणी 
उपसभाय धर्मिज्णाद सस्योषाय निर्दारए संदत्तवि ॥॥ 

प्रतिखुपेण वे सोठा, धठिगबंश रावरा:३ 

प्रति दानेन दलिदंदों, झवि सदंद् ब्देतू (! 

जमकर प्रताइ + इराबती । 


ढ२ ॥ आवीत दिखीलाध 


का ग्याव हा रिक उपदेश दिया है। बबीर कहते हैं -- 
प्रति का भता मे बोलता, प्रति का भला ते घूप॥ 
प्रति को भला मे बरतता, धति की मसी में घूपा 
प्रध्टांयिक मार्ग 'मह्यमा प्रतियदा' का स्वामाविक हूप है। बध्टॉगिक 
मार्ग के म जाते किसने उपदेश राख-साहिएप मैं फैले हुए हैं; बरयोंहि मारतीय 
शदाघार-नीति का यह सुड़ियारित एवं स्वयंग्रद्वीत मार्ग है। सदाचार-संदितां 
जिस बातों का प्रयारकर रही पी उतको समर प्रदृशा करने का संकेत प्रष्ट- 
पिक मार्ग में है। कबीर की साथियाँ इसी का रग जनता में लोकप्रिय हो सकी । 
सम्यक्‌ टष्टि तथा सम्यक्ू संद॒स्प का सम्दत्य 'रत्मा' से है। दुराषरण एवं उसके 
मूल कारण तथा सदाच रण एवं उसके मूल काररा की पदचान सम्यक्‌ द्रष्टि है; 
सम्पक्‌ दृष्टि से सम्यकू सकल्‍य को घाधार मिलता है। संस्तार में दुःख मौर सुद 
परिस्थिति पर भी निर्मर हैं तथा मोवता की दृष्टि पर भी; दु.खन्मोग उतना 
कष्टकर नहीं जितना कि यह विचार हि मैं दुःख मोग रहा है; इसोलिए सहाठु 
भूति प्रदर्शित करने वाले प्रायः हमको प्रधिक दुः्ली बताकर चले जाते हैं। जो 
प्रशावान्‌ (सम्यकू दृष्टि एवं सम्यरू संकल्पगुवत) नहीं है “बह जिन बाठ़ों को 
मन में स्थान नहीं देना चाहिए उन दातों को मन में स्थान देता है, घौर जिन 
बातों को मन में स्थान देना चाहिए उनको मन में रपान नहीं देता !” (हु 
वंचन'--संग्रहकर्ता महास्यविर जानातिलोक ) | संसार में ऐसे पनेक ब्यकित हैं 
जो सदा रोते दी रहते हैं भपने दुर्माग्य पर, भपनी परित्यितियों पर; ऐसे लोग 
रोते ही रहेंगे; जो सम्पक्‌ दृष्टियुक्त' शाती है वह अपने भाग्य एवं परिस्थितियों 
का विश्लेषण करता है, समझता है भौर फिर समझकर मोगता है--वह छल 
नहीं भोगता, वह परिस्थितियों को भोगता है (जो दु.ख-सुखरहित हैं)-< 
देह घरे का दण्ड है, सब काहू प॑ होय, 
ज्ञानों भुगते ज्ञान करि, सूरख भुगते रोय।॥ा 
सम्यर्‌ बाणी, सम्यक्‌ कर्मान्त तथा सम्यकू प्राजीविका का सम्बन्ध शील 
से है। प्रज्ञा की परीक्षा शील से ही होती है; प्रज्ञा भौर शील की दूरी जीवन की 
व्यवस्था का परिहयास है | यदि सम्यक्‌ दृष्टि एवं सम्यक्‌ संकल्प प्राप्त है तो उतकी 
भ्रभिव्यवित सम्यक्‌ वाणी, सम्यक्‌ कर्मान्ति एवं सम्यरू झाजीविका में होनी ही 
चाहिए | कबीर ने 'कथनी' झौर “करनी के भेद की कदु प्रालोचना की है; दूधरे 
को उपदेश करना सुगम है, स्वयं भाचरण करना कठिन; जब उपदेश की त्याग 
कर झावरणा किया जाता है, तमी समाज में सुख-वर्षा होती दै-< 


१... “ढु मेक प्रवरतेल्वज्ञ हैपी भाँल ईंट इज़ वैसेसरी इस ढ॒ मेक प्रवरत्तल्‍्वड ए 


न्यू हार्दे एण्ड सी विद स्पू भाईज । लि 
++ (एस* शयाइृष्णशन--गौठम, द गुढ”) . 


कब्ोर भौर घोद़मत । ४८३ 


कभती भौठी खांड सो, करनी विष को तोय। 
कथनोी तजि करनी कर, दिफ ते भ्रमृत होय ७ 
सम्यक्‌ वाणी का उपदेश सभी भक्तों ने दिया है; सम्त-समाज इसका 
भ्राग्रह करता है । कबीर में सम्यक्‌ वाणी के स्‍भ्नेक एवं सुन्दर उदाहरण पाए 
जाते हैं--- 
(क) शब्द सम्हारे बोलिये, शब्द के हाथ त पाँव) 
एक शब्द भोषधि करे, एक शब्द करे घाव॥ 
(छल) एंसी दानो घोलिये, मल का झापा खोय। 
झरन को शीतल करं, झापूद्द शोतल होय॥ा 
सम्यक्‌ कर्मास्त (कर्म) की चर्चा कथवी' भोर 'करनी' की एकरूपता के 
प्रसम में भरा गई है। तथायत ते 'कर्मान्त' के भस्तयंत भ्रहिसा, घस्तेय तथा इन्द्रिय- 
निग्रह पर बल दिया है। कबोर को साखियाँ इनके उपदेशीं से भरी पड़ी हैं । एक 
दोहे में वह सम्यक्‌ कर्म के लिए त्याज्य कुकर्मों को गिता देते हैं-- 
जुभा, चोरी, मुखबिरी, ब्याज, धूत, पर-तार। 
जो चाहे दोदार को, एतो वस्तु मिवार॥ 
इस साखी में सम्यक्‌ प्राजीविका के भी भग झा गये हैं । विशेष रूप से 
'स्याज' खाने के निपेष पर घ्यान देता चाहिए। गौतम ने मिथ्या-प्राजी विंका के 
वर्जन पर बल दिया है भौर पांच ब्यापारों का नियेघ किया है--“शास्त्रों का 
स्यापार, पशु्रों का व्यापार, मॉँस का व्यापार, मद्य का ब्याप'र तथा विष का 
व्यापार ।/ कबीर पपरिय्रह को ध्रारथिक जीवन का सार धोषित करते हैं-- 
साँई इतना! दौजिए, जा मैं कुटुम समाइई। 
में भी भूछा ना रहूं, साथ म भूखा जाइ॥ 
प्रध्टांगिक मार्य के प्न्तिम तोव भेग हैं--सम्यक्‌ व्यायाम, सस्यक्‌ स्मृति 
तथा सम्यक्‌ समाधि । सम्यक्‌ प्रयत्व को सम्पक्‌ ब्यायास कहते हैं। भकुशल भाव 
का वर्जेद, प्रकुशल माव का स्या्य, कुशल भाव का समावेश तभा कुशल भाव का 
रदाए। वे चार रूप सम्यक्‌ व्यायाम (<-प्रयशत) के हैं। सदाच।र की सालियों 
में इन चारो रूपों के उदाहरण मिल जाते हैं। सम्यक्‌ स्मृति के चार स्मृति-उप- 
स्थान हैं जो साधु को छायानुपद्यी, वेदनयनुपश्यो, चित्तानुपश्यों तथा घर्मानुपप्पी 
बताते हैं। कापानुपश्पी (भर्षात्‌ “वर के तलदे से ऊपर, केश मस्तक के नोचे, 
स्वचा से घिरे हुए, इस काया को माना श्रकार को गन्दगी से पूरो” देखने का 
प्रस्यास) धर्म की सामग्री कबीर मे पर्याप्त है--- 
हप्ड जले क्यों लाकड़ो, केस जरे ज्यों घासय 
सब तत जलता देख करि, भया कबीर उदास 
सम्यक्‌ समाधि के भी उद्यहरण कबोर के कांव्य मे पाए जाते हैं, दया 


तृतीय ध्यान “उपेक्षावान्‌ स्मृतिवान्‌ होकर सुखूपूर्वक विहार को निम्न लिखित 
प्रसिद्ध साखी-- 


दा । प्राचीन हिदीकाथ 


में भमरा तोहि बरजिया, बन-बन वास न लेद। 

झटकेगा काहु देलि से, तड़पि तड़पि जिय बेड ॥ 

सभी साधनाप्रों का लक्ष्य 'निर्वाण' है। ''जित प्रकार भिशुमो, तेल के 

रहने से, बत्ती के रहने से, दीपक जलता है, भौर तेल तथा बत्ती के समाप्त हो 

जाने तथा दूसरी (तेल-बत्ती) के न रहने से दीपक बुर जाता है, उसी प्रकार 

भिक्षुभो, शरीर छूटने पर मरदे के पश्चात्‌, जीवत के परे, भनासक्त रहकर ग्रतुभर 

की गई ये वेदनाएँ यहीं ठण्डी पड़ जाती हैं” (बुद्ध-बचन)। कबीर ने हसी प्रशार 
के हृष्टास्त का उपयोग मोक्ष-प्रतिप्रादन के लिए किया है-- 

(क) दीपक दोया तेल भरि बातो दई अ्रघट। 

पूरा कीया बिसाहुणां, बहुरि न भावों हट्ट ॥ 

(स) झूल ऊठी, भोलो जली, खूपरा फूटिम फूटि। 

जोगी था सो रमि गया, भ्रासन रही विभूति ॥ 

“प्राप कहते हैं--'मनुष्य दुःख भोगता है, मनुष्य मुक्त होता है'-तो रह 
दुःख भोगते वाला, दुःख से युक्त होनेदाला कौन है ? बुद्ध कहते हैं--पुस्दाण 
यह प्रश्न दी गलत है. (न कह्लो5यं पञ्हो), प्रश्त यों होना चाहिए कि वया होने 
से दुःख होता है ?” भौर इसका उत्तर है यह कि 'तृष्णा होने से ढुःख होता है। 
यदि फिर प्रश्न किया जाय कि तुष्णा किसे होती है तो मुद्ध का वही उतर है 
कि तुम्द्वारा यह प्रन्‍व ही गलत है कि सृष्णा किसे होती है, प्रश्न यों होना बाहिए 
कि कया होने से तृष्णा होती है भोौर उत्तर यह होगा कि बेदता (हवेदन) होते से 
हृष्णा होती है। बुद्ध में भ्रष्याकृत (अकषित) बातों में समय गष्ट नहीं हिया। 
जैसे किसी को विपन्दारा सगे घौर वह कहे कि मैं इस बार को तर तर नहीं 
तिकलवारऊँगा जब तक मुझे यह पता से सगे कि यह गाए हिंसते घसाया है, पई 
किस वर्ण शया प्रायु का है, हि रूप भोर गुण से युक्त है? पात्मा प्रौर दा 
के विषय में मी लोग सस्मी-चौड़ी बातें करते हैं मोर ऐस! करने से वे बह धूर्त 
जाते हैं हि संसार में हुःल है भोर दुःए से छुटकारा भी है । जित मर्तों का कपी 
कोई उत्तर नहीं मि्त रका उरहीं में उत्तके रहता बुद्ध का मार्ग नहीं है। 

कबीर धादि सरत मूलतः भक्त ये, इनके लिए शान, मक्तितरा हंदावर 
था ग्रतिदद्दी नहीं। इस्होने ईश्वर का वर्शान किया है भौर उम्के प्रति प्रवते 
व्यक्तित्व को बरवित हिया है। बोद घौर गर्व दोनों के लिए दुःख प्रषम घराग हहय 
है, परस्तु बौद्ध भत “ुःस से मुक्ति हिंसी घतिईं बनीय शक्ति की सद्वायाा दर 
सहीं करता ाहते। अब कबोर के मत में एक दराए* यह गईं धौर है बूटी 


१. ग्रेरे मन में पड़ि गएँ, टेसी एक दरार । 

कटा फटिक पचांग ज्यों, बि्ा से दुजी बार 
२. प्ररत-यहवतर यै छिरा, मयत सेंजादे रोइ + 

हो बूटी पार्ज सहीं, था तै औवन हो ३ ॥ 


कबीर झौर बोदमत । ८४ 


खोज में निरन्तर रहे तो सदुगुर को? सहायता से उनको प्रनूष तत्त्व" मिल 
गया; दे पतिन्नता के समान निश्शेष समर्पण कर निर्मल बनते गये; यही 
जोवन का लय है। गौतम को उपलब्धि 'दोध' है, समपंए नहीं। "मिक्षुभो, यह 
छामने वृक्षों फो छाया है। यह एक्रास्त धर है। भिज्ञभघो, ध्यात लगाभो, प्रमाद 
मत करो | देखो, पीछे मत एछताना ।” यही बुद्ध को भनुशासना है। वे विचार- 
पूर्वक मन छी शुद्धि एवं संयम पर बल देते हैं, निष्क्रिय समर्पण पर नही । उनके 
धर्म में चिन्तत एक विचार पर विशेष बल दिया गया है। बुद्ध का मार्ग बुद्धिवादी 
है, विश्वासो-मात्र नहीं । दुःख से मुक्त होने का वह मतोवेशानिक प्रयास है, घधी र 
एस्तोपष सात नहीं। धर्म का सार 'यम्मपद' शी एक गाया से संचित कर दिया 
गया है-- 

सम्दपापस्स प्रकरण । 

शुसलरस उपसम्पदा ॥ 

सचित्त परिमोदपन | 

एतं॑. बुड्ातुसासनं ॥ 

(प्रणुष करों बा न करना, धुस कर्मों का करना, भौर चित्त को संभम 

से रखना--यही बुढ़ो ढी शिक्षा है।) 





२३. सत्रपुर दाव शताइमा, लेसे 
३. पिलि गया तत्व प्टूर !! 
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है. 
सूर कीरा 


इुलंभ जन्म लहव वृन्दावन, डुलंभ प्रोम-तरंग। 
ना जानिये बहुरि कब दूं है, स्पाम तिहारी संग॥ 

आभीर संस्कृति के वोकरत्त 'कान्ह' धौर “रही! जब प्रकत्माद ४» 
जाति को मिल गये तो प्ाय॑जाति ने उतके 'कारह' भौर अपने “कृष्ण” में ५ 
रूपता शोजकर दोनों का एकौकरण कर लिया, परन्तु इनके इतिहात में 'राष 
जैसी कोई नारी थी ही नहीं, भत: “राही' तथा 'राघा' के एकीकरण के शि 
भाय॑ं जाति को उस समय तक प्रतीक्षा करनी थी जब तक कि भवित-सुधाति/ 
को सबसे उज्जवल मणि के रूप में राधा स्वयं ही वीविविक्षोमविज्वेला के समा 
ब्रज के कछारो में न भा पड़ी) भागी र कारह भपनी जाति के बीच गायें घराक 
जीवन तिर्वाह करते ये शौर थे सबसे चंचल तथा नट्खट, राही से उत्ती समः 
उनका मत मिले गया, परूम्तु कुछ समय प्रौछ्ले उतके जीवन में एक प्ररिवर्ते 
शाया जिसने उनको राजा बा दिया, फिर उतका ध्पनी जाति से सातोगात 
ट्रट गया; राही ने यह सब कुछ धपती भाँश्ों से देखा भ्रौर भपने मन से तह, 
उसको विश्वास या कि प्रेम का परिणाम मसला द्वोता है--कार्ह धवश्य उसको 
अपने साथ ले जावेंगे, परन्तु बह भाजीवत प्रतीक्षा हो करती रही भौर मरणो- 
परान्त भी उसी विश्वास के साथ प्रपते प्रिय का पथ देखती रही है। घाव भी 
जब एक व्यक्तित, युवक या युवती, दूसरे के साथ विश्वासघात करता हुपा उत्तका 
हृदय तोड़कर उसको तड़पता हुमा छोड़ जाता है, तो मुझको ऐसा लगता है मानों 
*राहो' की भमर भात्मा भवतरित होकर इस भाग्यवान्‌ भरभागे को साहुत ४ंपा 
रही हो--'सावघान, प्रणाय-पौथ का सम्बल है विश्वास, दासना का जो उड्देय 
मन में उठ रहा है उसको खारे घ्रशुजल से धोकर ही तुम पपने हृदय को प्रेमा- 
मृत कर उपयुक्त पात्र बठा सकते हो; देखो निशवासों की ताप झै भी इसको 
शीदसव में म्याघाव न पहुँचे, हमारा भादर्श तुम्द्रारे सामने है, शुम जैगे भवप्ृदप 


अशयवर्चितों के पय-विरेेश के लिए ही मयदान्‌ ने मुझे पेज था गौर उसी 
9 _ ७ क># अ>उ्जे >> मिए डी तो पैंने मोषा की कामना मे करके ह्वाउतरिश में 





सूर को रावा । ८७ 


घूरते रहना पसन्द किया है (४ 
काव्य में राघा को स्थायी रूप से जयदेव हो लाये थे, उनकी राधा 
'कोकिल-कुजित-कुझ्ज-कुटी र' में 'पीन-प्रयोपर-भार-मरेण” 'नीलकलेवर पीत- 
बसन वनमाली का सराग परिरम्भएा करने की 'विलापकला ' में, भुग्धा होने पर 
भी, दक्ष है। 'प्रघर-सुधा-पावेन” सम्मीहित करने वाली उस 'व्ितम्बनो' का 
+सुवृद्नविपाक *रति-विषरीत' मे सड़ित के समान मुरारि के उर १२ सुशोभित 
होना ही है। विद्यापतिमें भी राधा का यही रूप है, 'नवयुवती' 'के लिकलावती', वह 
कुल-कामिली थी परस्तु कासह के 'मघु-सम वचन' से, लुभाकर वह कुलटा बन गई 
भोर प्रेम के भन्‍द परिणाम पर जीवन मर पछिताती रही--'कुल-गुन-गोरव' 
तथा 'सति-जस-अपजस' को “'मदनमहोदधि' के देग मे तितके के समान बहा देने से 
और क्या मिल सकता था ? विद्यापति मे जयदेव के समान विलास तो है ही, 
प्रेमामिधेय काम की प्रसफलता तथा तज्जन्य पश्वात्ताप की भी कमी नही; राधा 
भुग्धा से लेकर प्रौढा तक के रूव में भिलती है; उसने जो कुछ किया वह दूती के 
बहूकाने से ही; वह मानो बदनाम हो गई है इसलिए न संधार को मूल दिखला 
सकती है झौर न ध्पने बचे हुए जीवन को एकास्त में बिता सकती है। विद्यापति के 
समकालीन चण्डीदास ने जिस गनेन्‍्य पिरोत रस के गीत याये थे उसमें 'कामगस्घ 
'भाहि, 'कुल शील जाति मार' सब कुछ उसी 'भामार प्राए', 'वन्धु' को सुमित 
कर देते पर किस कलक का डर, किसे भच्दे बुरे का विवेक-- 
कलंको बलिया डाके सब लोके, 
ताहाते.. नाहिक बुला) 
तोमार लाग्रिया कलंकेर हार, 
गलाय परिते. सुख 
सतो था भ्सती तोमाते विदित, 
भाल भन्‍द नाहि जातित 
कहे चणष्डोदास पाप प्रुण्य सम, 
सोमार चरण छानि। 
अण्डीदास का व्यक्तिगत जीवन राघा के जीवत में भली-भोँति भलकता 
है; यहाँ मिलन को घड़ियाँ तो बहुत थोड़ी हैं--मिसन तो मानो हुप्ा ही नहीं; 
भौर यदि मिलन के कुछ क्षण जीवन मे झाये तो वे भाशंकां से खालो नहीं ये, 
विच्छेद' के डर से मिलन में भी दोनों रोते ही रहे; भोर एकत्ररे रहकर मो 
प्रिया ने प्रिय के झरीर का स्पर्श तक नहीं किया । चण्डीदास का प्रेम "किछु-किछु 
सुघा, विषगुण घाषा' है, दस्तुतः प्रेम में सुख नहीं मिलता फिर भी दुःख के डर 


१. दुंहे कोरे, हुट्टें कॉँदे विच्छेद भाविया ) 
२. एकत्र ब्राकिव, नाहि परक्षिव, माविनी मावेर देहा। 





दड 4 हाचोत हिल्शीलाख 


है प्रेम का गए वि) की, जीलि डी कगौडी रहता ही है->लिसरे गन 
जि वी हेशाका धकिर है दवही प्रीठि मी उपनी ही तीर हैडी है। गुय के 
प्रेम करते बाली को चदीशाग मै शावान कर दिया है :-- 
के कारीरात, शुत वितोरती, गु्त जुल गुदि भाईा 
गुचेर खाधिया मैं करे विरीति,जुच्च जाइ हार डाइ॥ 

इग भाँति 'गौरहपे वियाधा तया रिसेह्य की अधियूरि राषा यहाँ माह 
दृश्पस्य भा वा की यूदियकी धतिमर बन राई, जिसने थपतरं यूड़ वैदता में हमर 
कथुय शपा बागता को भस्मतात कर सिया; धब बह परमार्य में भी पादर्श बे 
शरती थी । 
सूर को राणा इसयन से ही हमारे सामने घ्राने लगती है। कृष्सा डुछब' 
हो गये थे, मास ठ भोरी करते रे थे, गाए बहाने जाया करते ये, बज में उतई 
प्रमिद्धि ही गईं पी, इज सुकतियाँ सुत्दरता के इस सागर को देखकर घतेक बा! 
प्रपता ”दुद्धि विवेक” खो जुडी थीं । ध्रमी राघा एक सामान्य गोपी है, उड़ा 
कृष्ण से कोई विशेष परिचय नहीं। परस्तु एक दिन बज की बाल-मंहली के पाथ 
पेलते हुए हृष्ण रापा को भोर? देखते हुए चले गये। वह शण राधा के जीवन में 
एफ नया रंगसे पाया, जहाँ भी वह जाती है उसे इयाम की वह 'मुदु मूरति' दिखाई 
पड़ जाती है--स जाने इपाम जात-वूक कर उत्की श्राँशों के सामने वार-दार 
पाते हैं, पा संयोग धपने यर्म में रुख विशेष रहस्य दिपये हुये हैं ॥ राधा के मत 
में उत्लास था, ईश्वर ने उसको गोरा रंग भोर विशाल नेत्र दिये थे, उतकी माता 
उसके माये पर रोलौ का लाल टीका लगा देतीर भौर पीठ पर लटकने वाली 
ऋलरदार घोटी में फूल यू'य देती थी गोरे रंग पर प्ासमाती साड़ी में बाइलों 
के बीच बिजली के समान राधा की छवि एक दिन कृष्ण की प्राँखों में चका- 
सौंध पैदा कर गई; दोतों के मेत्र एक क्षण के लिए मिले, फिर नीचे हो गये, 
भौर फ़िर-फ़िर मिल्नने के लिए फुदकते लग्रे! प्रवक्तर पाकर कृष्णा ते पूछा-- 
>मुल्दरी, तुम कौन हो ? तुम्हारा घर कह है? बज में कमी छुमछे म्रिलता वहीं 
हुआ है।" राया में यौदन घिपकर काँक रह था, उसने विश्ञम से विवित मुद्रा 
बनाकर उत्तर दिया-- हमें बया पड़ी है तुम्हारे द्रज ग्ाते की, हमाया ही इतना 
भव्य मवन भौर विशाल प्रदेश है (तुम किसी दिन झाकर देखों तो तुम्हारी भी 
आँखें खुल जाये) ***'***** 'हम तो वहीं सुन लिया करते हैं कि नत्द के पुत्र घर 


प्रेमे दुःख झाद्ये वलिया प्रेम त्याग करिवार नहै । (रवीन्ट्नाथ ठाकुर) 
जार जत ज्वाला तार ततइ पिरीति | 
३. ब्रज-लरिकन संग छेलत डोलत, हाथ लिए धकडोरि ? 
सूरस्याम्म चितवत गए मो तने, तन मत लियौ भंजोरि। (१२८८) 
४, श्रोचक ही देखी तह राधा, ने विशाल माल दिए रोरी । 
नील वसन फरिय/ कटि १ढिरि, बैसी ऐ ीठि रुलति ककझोरी ॥ (१२६०) 


चरण 


सुर की राधा । ८६ 


घर से माखन औौर दर्धि चुरा-चुरा कर खाते रहते हैं ।” कोई हमारे विषय में 
सब कुछ जानता है भर बहुत दिनों से जातना चाहा करता है--इससे बढ़कर 
मन को भुलावे में डालते वालो कोई दूसरी बात नहों, राधा भौर कृष्ण दोनों हो 
इसके शिकार हुए, प्रथम मिलन में ही दोनों ने चुपचाप 'संग मिज्लि जोरी/ की 
कल्पना को --तेया ही भच्छा हो भगर हम साथ-साथ खेला करें | नेत्रों के मिलने 
पर भत मिल गया, भौर उनको ऐसा लगा मातो दे तो जम्म-जम्मास्तर से एक 
दूसरे के परिचित हैं। यह 'प्रभम-स्नेह' था कृष्ण ने चलते-चलते राघा से कहा-- 
“कभी हमारे यहाँ खेलने प्राग्मो न, मैं ब्रज ग्राम मे रहता हूँ, नन्‍्द के धर, द्वार! पर 
पझ्राकर पुकार लेना, मेरा! नाम 'कास्ह' है,*****सुम बड़ी भोली-भाली लगती हो, 
इसलिए मन" तुम्हारा साथ करना चाहता है ।" 
राघ! के मन में खलबली मचने लगी, ऐसा लगता था मानों एक बार 
हाथ मे झाकर कुछ छित गया हो । वह भ्रपते धर को चलने लगी तो मार्ग में सखी 
से बोली--“बड़े भाये घर वाले, किसो को क्या य्रज पड़ी है जी इनके घर 
जाय।/* प्रेम का प्र7रम्म उस समय समझना चाहिए जब सन के प्रयट उल्लास 
को छिपाने का व्यथ प्रयत्न करते हुए भन्‍्तरग सखी से भी भूठ बोला जाता है 
बुद्ध कहीं की, यह भी कोई बताने की बात है हमारे परस्पर के व्यवहार से भी 
इतना भनुभान नहीं लगा सकती कि हम एक दूसरे को भ्रम करते हैं। दिन बीते 
प्ोर “नये प्रेम रस पागे' राधा भोर दयाम भपने प्रनुराग” में दृवकर हर तीसरे 
देन विचरण ररते हुए दिखाई पड़ने लगे । इस बीच राघा यशोदा के पर भी 
पाई, श्याम ने माता से उसका परिचय कराया; मरदरानी को राषा बड़ी प्रच्छी 
हगी, यह भ्रपने द्वाय से 'राघा कुवरि' को सजाती है. भोर एयाम-राघा को इस 
पड़ी को पस में सोद भरकर देर सक देखती रहतो है। प्रीति को यह कथा छिपी 
। रह सकी, श्याम धोर राधा बहुत से बहाने बनाकर मिलने लगे तो सल्लियों के 
न में यह बात खटवी, वे राधा के इन दंगो' पर ताने देने लगीं--धघपने घर मे 
असे बंछा भी नहीं जाता भौर भर बाहर प्राना है तो क्या बिता बने-ठने* 
हों प्रा सश्तो । सभी मातें बचपन कहरूर टालो मी तो नहीं जा सकतीं, लोग 


» छेलत बबहु हपारे भावडु, सन्‍्द-सदन, बज घाउं । 
द्वारे ग्राइ टेरि मोहि सीजो, कानह हमारो नाउे। (१२६२) 
सूघो निपट देलियत तुमकों, तारे करियत साथ ९ (१२६२) 
झग सी सो बहुति चली पह, को जेहे इतक घर। (१२६४) 
प्रस्तर बन-विद्वार दोउ तो इत, भाषु-प्रापु धनुटागे । (१३०४) 
में री तू इवको घोद्गृति, बारम्बर शताई (हो) (१३८८) 
राषापे दग हैं री तेरे । ११३६।॥ 
के बैठी हि मवन प्रापनै, काहे को अति धाई॥ (१३४६) 
लरिदाई तबही सो तोरी, दारि शरव के पद (१३८८) 


&० ॥ प्रांचौव हिन्दौ-कापद 


सम्देह की दृष्टि सै देखते हैं और भेंगुली उठाने लगते हैं / इस प्रकार चलवै-बता 
समय बीतता गया; राघा भपना सर्वेस्व समर्वित कर बैठी, न उसके माता-कि 
को इसमें कोई आपत्ति थी भर न सर्द-यशोदा को । शरद्‌ को रात्रि प्राई, वृद 
वन में रास लीला प्रारंभ हो गई, राधा का यहाँ भी मुख्य भाग पा*--प्रगर दूध 
योवियां भी कृष्ण को चाहती हैँ तो चाहा करें, रास में मुह्य भाग तो वे मुझी * 
देते हैं श्रौर सारे ब्रज में यह बात फंली हुई हैं कि कृष्ण राघा के वश में हैं,' इसे 
बढ़कर झ्ौर सोमासय कया चाहिए ? सूर का कोमल हृदय यह मानने को वंश 
नही कि राधा-कृष्ण का विवाह नहीं हम्रा--विवाह गौर कश होता है, रू 
मंडप में क्री्रा करते हुए घूमना ही तो३ भांवरी हैं भौर प्रीति की ग्रन्वि ही पं 
विवाह का बन्धन है, इस प्रकार “एक प्रान दे देह” होकर रास करता साक्षा] 
विवाह ही तो है। कमी-कभी रूठता-मानना चलता था, परस्तु प्रत्येक मिलत में 
नया प्रौर दुता उत्साह झा जाता था; 'प्रतगित भाँति” राधा झौर कृष्ण ते कीश 
करके ब्रजलोक को सुख दिया श्रोर सबकी मनोकामना को पूरा क्या । 
यहीं राघा से एक बड़ी भूल हो गई; ऐसी मूल जिसका प्रश्वात्ताप हो 

नही सकता । कृष्ण कहते थे कि राधा उनकी है भौर ससार कहता या कि कृष्ण 
राघा के हैं। राघा ने इसका यह भर्य सममा कि कृष्ण मानते हैं कि वे राधा हे 
हैं--भगर उनके मन में तनिक भी द्विविधा होती तो स्पष्ट कह देते--'राधा, 
संतार हमारे तुम्हारे सम्बन्ध को गलत समझा रहा है, हमको भलग रहना चाहिए 
क्योंकि शायद हम लोग जीवन मर के लिए एक न हो सके !' एक बार जब एक 
सखी ने कृष्ण के व्यवहार को सम्देह की टरष्टि से देखकर कहा कि यह प्रेम" दोनों 
पक्षों में समान मद्दी है तो राधा को उस सली पर 'रिस' भा गई--मुर्खा, यदि 
बोलना नहीं जानती तो चुप रह, वे बुरे हों या मस्ते हों, हैं तो अपने ही ५ प्रगए 
हम भले हैं तो सब मले है, वया तु यह समझती है कि कृष्ण मुझकी कभी इहे 
जीवन में मूल मी सकते हैं; देख श्याम मेरी भोर देशकर ही एक विवित्र प्रकार 
१. घुतहू सूर-रक्त राह वापिका, छुदरि राघा राती। (१६१४) 
३. श्री राधिका सहुल गुन पूरत, जाके स्थाम प्राधीन। (१३१७८) 

स्पाम काम-तनु-पातु रताई, ऐसे स्याप्ता-बस्प भए री (१६१६ ) 
३. तब देता भाँवरि कुस्ज-मंहप, भीति ग्रन्पि दिये परी । (१६६२) 
४. आकीों भ्यात बरनत राह । 

है गग्षर्द विदाह छित्त दे, सुनी शिडिय विधारा। (१९५१) 
$#. सजती स्थाम सदाई ऐसे । 

एक पग की श्ीति हमारी, ने ज॑ते के तैगे ((८८२) 
६. स्पामह़ि दोष देहू कति माई 

वे जो मते बुरे तो प्रपने (१११8) 
७. प्राएु मजाई सब म्तेरी। (११०३) 
<. तू बानति हरि सूत्र गए मोहित ((/ए४) 


सूर कौ राघा । €१ 


से मुस्कराया करते हैं।* सचपुच्र श्याम उस समय राधा के हो चुके थे, वैदिक 
विधि से विवाह तो नही हुमा था परन्तु इस सामान्य रीति के भतिरित भौर 
कमी भी बया रह गई थो; राधा कय कृष्ण पर झनन्य झधिकार इसी से स्एध्ट हो 
जाता है कि राघा जब मान करती है तो कष्णा उसको हर प्रकार से मनाते हैं, 
प्र चढ़ाकर धुमाने तक प्रे उसको हिचकिचाहट नहीं। मोहन पर उसका कुछ 
ऐसा जादू हो गया था कि वे राधा के इशारे पर ही नाचते थे--प्रपता काम 
छोड़कर उसके साथ चले' जाते ये । जव बात यहाँ तक बढ़ गई तो एक दित राधा 
मे कहा--यह री कोई बात है भला, भाप जरा भी ध्यान नही रखते, मुझे बढ़ी 
लण्जा भ्राती है,? भाप यह भी नहीं जानते कि सब बातें सबके धामते कहने 
और करने की तही होतीं ।' यह श्याम की परीक्षा पी-- देखें दे बषा उत्त र देते 
हैं ? श्याम नेस्वय तो कुछ न कहा परन्तु सखामुख से कहलवाया कि संतार 
हैसता है तो हंसने दो उसकी क्या परवाह करती ?'* अम्तःप्रेरणा" से जो प्रेम 
बढ़ा है उसका मरसक निर्वाह भी मैं करूँगी, राधा निश्चिन्त थी, उसमें प्रमि- 
मात प्रा गया, भव वह प्रपने को कृष्ण को 'विशिष्ट' सहचरी सम मने लगी, धौर 
छारी सक्तिए पत ही घन उप्तको प्रतिकूल चन जाई) दह राधा के जीवन का 
चरम सोमाग्या था कि कृष्ण की धन्यवा प्रेयसी बतकर वह सबकी भ्राँखों में 
खटकने लगी--सब की ईर्ष्यालु छ्टट राघा के इस सौभाग्य मे विष्व देखने को 
कामना कर रही थी । 

राधा-कृष्ण की इन लीलाओं का सूर ने जो वर्णात किया है उसमें न 
जयदेव के समान विलास है, स विद्यापति के समान केलि प्रौर त॒चंडीदाप्त के 
समान भावी विच्देद के भय से मिलन में भी दुःख | सूर की राधा में विश्वास 
तथा उल्लास है, जितका ग्ाधार ब्यक्तिगत भनतुमव भी है तथा समा जे की चर्चा 


१. स्थाम कछु भो तन ही मुखुकात | (१६६१) 
२. मोहन की मोहिनी लगाई, संगहि चले डगरि के ! (२०४४) 
३. स्थार्माहं बोलि लियौ ढिग प्यारी । 
दुसी बात प्रगट कहूँ कह्िियत, सलिनि माँक कत लाजनि भारी। 
इक ऐसेहि उपहांस करत सब, तापर तुम मह बात पसारो। 
जाति-पाँति के सोग हेँसदिमे, प्रगट जानिहे स्थाम मतारी । (२१७५) 
४. सूर स्थास-स्यामा तुम एके, कह हेसिहै ससार। (२१७६) 
५. भ्रव तो स्थामहि सा रति बाढ़ी, बिधता रच्यों सेजोग। (२१२८१) 
६. राधा हरि के भर्द गहीली 3 
मद-मंद गति मत्त मतंग ज्यो, भेग्-प्रंग सुख-पुझ्ज मरोली । (२३६० ) 
७. तो सी को बड़भाणिनि राघा, यह नीक करि जानो ।(२५१६) 
८. तुम जानवि राधा है छोटो । 
चतुराई अंग-भंग भरी है पूरत आन न बुद्धि को मोटी । 


६० । आचौन ट्रोल! 


सरेह की हृहिट मे देखते हैं घौर प्रंगुती उठाते लग) हैं। हृग श्रवार चयते-बप: 
सम जीव या गया; राचा घाता सरईहद गर्माय 7 कर बडी, से उगहे मातानी 
हो इसमें कोई मााति थी घोर मे मरई-यगो शे को । शरद्‌ दी राजि धाई, पद 
बन में राग सीता प्र/रंम हो यई, राया का व भी दुकर माय वा-- मगर दूग 
गोटियां मी हुष्रा को चाहती हैं हो चाहा करें, रास में पुर भाग तो वे मुझी * 
देते है पौर धारे ब्रड में यह शाग पैती हुए है हि कृष्णा राषरा के वर में है,' ए। 
बढ़कर भौर गौमाय गया पाहिए ?े सूर का कोमल हृश्य यह मानने को तथा 
मद्दी हि राघाकुष्टा का विदा नहीं हुप्ता--डिवाह भौर गया होता हैं, रू 
संदण में को हर क रठे हुए पूमता ही तो? भाँवरी हैं भौर प्रीति की ब्रन्वि ही 6 
विवाह का इस्पत है, इए प्रहार 'एक प्रात हे देह! होड़र राम करता साक्षर 
विदह ही तो है। गमी-कमी रूठना-मानना घसता था, परस्तु प्रत्येक मिलत मे 
मया भौर दूता उत्साह भा जाता था; 'प्रतगित माँठि' राप्रा भौर इृष्ण ने वी 
करके प्रजलोक को सुस दिया धौर सबकी मनोकामना को पूरा किया । 
यहीं राघा से एक बढ़ी मूल हो गई; ऐसी मूल जिसका परदाताप हो 
भहीं म्ररुता । कृष्णा कहते थे कि राधा उनकी है भौर संसार कहता था कि इष्रा 
राषा के हैं। राघा ने इसका यह भर्थ समझा कि कृष्ण मातते हैं हि वे राधा ड्ले 
हैं-“- भगर उनके मन में तनिक भी दिविया होती तो स्पष्ट कह देते--राषो, 
संस्तार हमारे तुम्हारे सम्बन्ध को गलत समझा रहा है, हमको पलग रहता चाहिए 
क्यों कि शायद हम सोग जीवन मर के लिए एक ते हो सके ।/ एक झाद जब ए 
ससी मे कृष्ण के ध्यवहार को सम्देह को दृष्टि से देखकर कहा कि यह प्रेम' दोनों 
पक्षों में समान सही है तो राघ। को उस सखी पर 'रिस' झा गई--मूर्खा, यदि 
बोलना नहीं जानती तो घुप रह, वे बुरे हों या मले हों, हैं दो मपने ही, मगर 
हम भले हैं तो सब मले हैं", वया तू यह सममती है कि कृष्टा सुख्को कमी इह 
जीवन में मूल भी सकते है; देख $याम मेरी भोर देखकर ही एक विचित्र अकार 
१. थुनह सूर-रस रात नायिका, सुन्दरि राघा रानी । (१६४४) 
२. श्री राधिका सकल गुन पूरन, जाके स्पाम घाधीन। (१३७५) 
स्थाम काम-तनु-भातुरताई, ऐसे स्पामा-वस्य मए री (१६१६) 
३. तब देत मांवरि कुन्ज-मंडप, श्रीति प्रन्यि हिये परी (१६६०) 
४. जाकों ब्यास बरमत राख ] 
* है गन्ष्व विवाह चित्त दें, सुनो बिडिघ विलास। (१६८६) 
४. सजनी स्पाम सदाई ऐसे । 
एक प्रंग /»४« ।थ, दे जंसे के तैसे (१८६३) 
रह) 


)ै 
' (१६७४) 


पूर की रा? । ६१ 


से मुसकराया करते हैं ।* सचमुच श्याम उस समय राधा के हो चुके थे, वेदिक 
विधि से विवाह तो नहीं हुआ था परन्तु इस सामान्य रोति के झतिरिकत भोर 
कपी भो दया रह गई थी; राघा का कृष्ण पर भ्नन्‍य प्रधिकार इसी से स्पष्ट ही 
जाता है कि राघा जब मान करतो है तो कृष्ण उसको हर प्रकार से मनते हैं, 
सिर बढ़ाकर घुमाने तक मे उतको हिचक्रिचाहट नहीं। मोहन पर उसका कुछ 
ऐसा जादू हो वया था किवे राघा के इशारे पर ही नाचते थे--प्रपता काम 
छोड़कर उसके साथ चले' जाते थे । जव बात यदाँ तक बढ गई तो एक दित राधा 
ने कहां--थह भी कोई बात है भला, भाप जरा भी ध्यान नहीं रखते, मुक्के बड़ी 
लण्जा झ्ाती है, श्राप यह भी नहीं जातते कि सब बातें सबके सामते कहने 
और करनते की नहीं होतीं।' यह श्याम की परीक्षा धो--- देखें वे क्‍या उत्त र देते 
हैं ? प्याम नेस्‍्वय तो कुछ न कहा परन्तु सल्लामुख से कहलवाया कि संसार 
हँतता है तो हँसने दो उसकी बया परवाह करनो ?* श्रन्तशप्रेरणा" से जो प्रेम 
बढ़ा है उसका मरसक निर्वाह भी मैं कलूँगी, राघा निश्चित्त थी, उप्तमें भमि- 
मान क्रा सपा, घर वह अपने को कृष्ण की 'विशिध्ट! सहचरी समभने लगी, भौर 
सारी सखियां मन ही मन उसकी प्रतिकूल बन गईं। वह राधा के जीवन का 
चश्म सौमाग्य* था कि कृष्ण की ग्रन्यथां भर यसी बतकर वह सबंकी प्राँशों में 
खटकने लगी--सब को ईष्यालु दृष्टि राघा के इस सोभाग्य मे विष्त देखते की 

कामना कर रही यो । 

राधा-कृष्ण की इन लीलाप्रो का मूर ने जो वर्शात किया है उसमें न 

जयदेव के समान विलास है, न विद्यापति के समात केलि स्‍श्रौरन चडीदास के 

समान भावी विच्छेद के भय से मिलन में भी दुःख | सूर की राधा में विश्वास 

तथा उल्लास है, शिवका प्राधार व्यक्तिगत भनुमव भी है तथा समा ज की चर्चा 





१. स्पाम कछु मो तने ही मुखुकात । (१६६१) 
२. मोहन को मोहिनी लगाई, संगहि घले डगरि के १ (२०५५) 
३. स्पार्भाह बोलि लियौ दिग प्यारी । 
ऐदी बात प्रगट कहूँ कहिपत, सखिनि माँ कत लाजनि मारी । 
इक ऐसेट्टि उपह्यात्त करत सब, तापर तुम यहू बात प्रसारी। 
जाति-पाँवि के लोग हेसहिये, प्रगट जानिद्दे स्थाम मतारी। (२१७५) 
४. सर स्पाम-स्थामा तुम एक, कह हेसिहै ससार ) (२१७६) 
प्रव तो स्थामहि सों रति बादी, बिधना रच्यो संजोग । (२२५१) 
६. राषा हरि के गर्व गहीली । 
मंद-मंद गति मत मतग ज्यो, धंय-प्रंग सुछ्व-वुझज मरीली | (२३६०) 
७. तो सी को बड़मागिति राधा, यह मोक करि जानो । (२५१६) 
८. दुघ जानति राषा है छोटी + 
चतुराई धंग-भंग मरी है पूरन ज्ञान न बुद्धि की मोटी 


ड्ः 


३२ ॥ व्जीव विशिक 


भी, कर विकय कर चूहा नी दिए वोह विस्‍्श का कीक है? दैगाएडे दी 
शेप उरी मद जद 4 ह है जर वह हि उप का विश इज हुवा हो हिर ही 
टववाब भी शी बीए जर जा है -- को जज हैं के जप! हरे हवा पा वें गो 
हगदाए ने भुख रिया! दिया है उते हृव करों के भागे? शदा $ प्रपहे सू 
वाह्राए कठ संदेशगूऋ होते है कक घवताएँ धदिक, मत की परवजतादु 
प्रश्कार, वंवोत सवा भाडगा $ 

गंगी? में सीड के गाते ज ३ १ दित ए₹ ३० सी पायज जी एन मे विए 
अशहर पाजरे तो मारे कक के सतरती तप गई । हटाने रापा मे रुद्टा-- पुरे 
कय ने बजा 2 है ही अचुरा आ रहा हैँ।' रापा धरने कातों वर शिकाव हेड? 
गही, हिए पढ़े शोच में टूर राई, उगका गया भरा हुए बा--युप ते हुप मी 
वतर के विर्ता'; हुक धजात मत उपडी धाँसखों में काबते लगा--विपत हीं एह 
धरिप बेला भी। रब तैयार वा, इप्ता बेठ गये और दुश देर में दूर पर पूति 
ही घड़ती हिवाईं बड़ी, द्रत में बह भी धरैशों मे धोझल हो गई--राघ को होग 
मठ्ी पा, बह महीं झाजजी ि बढ़ रद है) पक रद है; उड ढढ़ भेती हो मिर पीटवा 
प्रौर ह्वप पषज!* ही झाड़ी बचा था । सपुरा की सर बटताएँ पी; तत्दं मोद 
कर इज धा गये, रशर्गों को सारी शात माय हुई; सदको बढ़ जावकर ढ़ 
प्राएवये हुवा (हि ढध्ण रापा को विधुस धोहढर कम की एक डुइटी इही 
हुसजां को पर में डास रंसता चाहते है?। कद राघा भौर कहाँ हुग्शा! सो 
शुसता मी हो शहसी है कया (! राघा का जीवन ही बदल गया। सारा बज दसी 
को बातें करता है-- भी लोग उ्ती को सदय करके कृष्ण को दोष देते हैं। पापी 
शान ! मे पहले मेरे सुस को देश सका ने धब पेरे दुःख को । राषा को ऐसा 
सगता है कि मातो सहानुमूति दिशाने के बद्चाते सोग उसको बिट़ठां रहे हैं। कोई 
कहता है उनको तो दुछ दित द्रज से मौज करनी थी *, घस्य का प्रो्षेप हैड़ि 
हपाम ने बटुत बुरा किया प्रेम दिखाकर गले पर छुरी फेर दी", एक में कहां-< 
ये तो स्वार्थी थे स्वार्षी, वे प्रेम का तिवाहता जया जाते '। कुछ गोफियां कृष्ण का 
सजाक उड़ाने लगीं-- खुदा है मर तो वे राजा हो गये हैं, भौर मुरती ठवा गार्षो 


१. हरि मोसों ग्रोत की कथा कही | 
मन गद्धर मोहि उत्तर न झागौ, हों सुनि सोचि रही । (३५८३) 
तब भ विचारी ही यह बात 
घलत न फट गह्दी मोहन को, भ्रव ठाढ़ी पच्चितात । (३६१६) 
३. जौसे री यह हरि करिए । 
रांघा की तजि हैं मनमोहत, कहा रूस दासी घरि हैं। 
%. करि गए थोरे दिन की धीति । (३६०२) 


अश्रीक्ति कर दोन्हीं गरें छुटी । (३८०३) 
पम निवाहि कहा वे जानें, साँचेई धहिराइ। (३६०४) 


ख््‌ 


पूर को राघा । है३ 


उनाष सुनते ही उसको सज्जा भादी है (३८११) ६ परदेशी के परम का 
बेश्वास ही कया, वह पहले प्रोति बढाता है, फिर भपने देश चला जाता है दूसरे 
जे पछ्धिताता छोड़कर"---हम तो प्रतिदिन यही देखती हैं, हमने दो पहले ही कह 
ध्या था कि ऐसा ही धन्त होगा, इस प्रेम का । राधा को बडी खो पाती है-- 
ब बातें बनाने वाले हैं कोई ऐसी युक्ति तो ववलाता नहीं जिससे वे फिर मिल 
को।' राघा ने भपने को ही दोष दिया--मेरे प्रेस मे ही कुछ कपट होया जिससे 
गज यह विरह्‌ दु:ख सहूना पड़ा'; परन्तु प्रव कहूँतो वया--सोच-विचार मे 
। जीवन बीतता घला जा रहा है प्रिय के मिलते का कोई लक्षण नही दिखाई 
हुता। | 
उद्घव के भागमन से ब्रज के जीवन में एक नये भ्रक का प्रारम होता है । 
शा और विराशा के बीच डूबती-तरती भोवियां प्रम-भहोदधि भे लहरें ले रहो 
', उदव के उपदेश ने एक तूफान ला खड़ा किया, जिसमें सभी ब्रजवाध्ी बहू 
।-न| और यशोदा भो; ने बही तो एक राधा क्योकि उसको झपने प्रेम का 
श्वास था --इसो तिनके के सहारे, बिता छुट्रपटाये ही उसने प्रपता सारा जीवन 
ट दिया; उसकी कामना कोई है तो यही कि विरहृविद्धुल प्राएं जब इस कष्ट- 
पर शरीर को छोड़कर सदा के लिए जा रहे हो तव एक बार प्रिय के दर्शन हो 
बें--तुम मेरे पास मत थाप्रो, मुझ से वोलो तक नहीं परन्तु किसो बद्धाने क्षण 
' को प्रज में भा जाता, जिससे मेरे मन की यह अन्तिम साध पूरी ही जावे-- 
बारक जाइयो मिलि माधों। 
को जाने कब सझूटि जाइयो स्वाँस, रहे जिय साथो ॥ 
पहुलेहु लंद बदा के झावहू, देशि लेहु पल प्राघो | (६८४०) 
राधा के मन में दोगुनी कसक है--प्रे म की संसफलकत झौर लोक का 
इ्त। भ्रगर ससार को इस प्रसंग का पता न होता तो मते भार फर चुपचाप 
रत में दिव कट जाते, परन्तु सारा समाज सव कुछ जावता है भौर हमारे 
यान की चर्चा चलाकर हमसे भ्रधिक बुद्धिमान बनता है । एक बार मिलकर 
सदा को बिछुड़ता जीवन का सबसे बड़ा धमिश्ाप' है इसकी मौत पीड़ा 


कह परदेसी कौ पठियारो | 

वो ही पछिताइ मिलोगे प्रीति बडाइ सिघारो । (३८१३) 

बातनि सब कोइ जिय सप्ुझावे ) 

जिदहि विधि मिलनि सि्ल व माघौ सो विधि कोड न बतावे $ (३5०१) 
सली रो हरि दोष जनि देहु । 

ताते मन इतनों दुल पावत, मेरोई कपट सनेहु $ (३८१४) 

हरि न मिले री माइ जनम ऐसे लाग्यौ जान। (३८६३०) 

प्रिलि विधुरे की पीर कठिन है, व है न कोऊ पाने । 

मिलि बिद्युरे की पीर सखी रो, बिछुरयो होइ सो जाने ॥ (३८६४७) 


2६४ । प्राचीन हिन्दी-काम्य 


को वही समझ राकता है जिसके जीवन में यह दुर्घटना मा चुकी हो। पगर शान 
को ब्रज में रहना नहीं था तो वे यहाँ झाये ही वर्यो)' भौर प्रगर वे गये भीदो 
भेरे मन को इतने भ्च्छे वर्यों लगे--भ्ौर जब वे इतने ग्रच्छे लगे तो भपने बदरर 
बयों न रह सके? मैं मन को कितना समझातो है परन्तु वह मेरे वश मैं नहीं 
रहा'। भ्रव इस शरोर को रखकर घुल-घुलकरः मरने से क्या हैः झौर गगर 
मरना चाहूँ तो मरू कैसे ? राधा ने जीवन में एक ही दाँव लगाया वा उसीमें वह 
अपना सर्वेस्व खो बेंठी; भव उसकी दशा उस जुप्मारी की सी है जो बहुत ईं 
समझाने पर भी न माता भ्रौर जुप्मा खेलकर सदा को चौपट हो गया। झवह 
संस्तार को मुख दिखाया जा सकता है और न संसार से सहानुभूति या दया की 
झाशा की जा सकती है-- 

अति मलीन वृषभानु फुमारी 

अधोमुख रहति, उरध नहिं चितवति ज्यों गष हारे चकित जुप्रारी॥ 

राधा किस-किस को समझावे, किस को दोप दे, जिसके जो मन झावे वह 
दैसा कहता रहे, भगर हम में समक होती तो प्रेम ही क्यों करते ?ै 
आशा ही संसार का जीवन है, मरते-मरते दम तक हम सोवते हैं हि 
शायद किसी प्रकार से बच सकें, सब कुछ नष्ट होता देखकर भी प्रेमी सोचता है 
कि शायद किसी बांत से पत्थर पिघल ही जावे। इसलिए प्र॑म सदा भागावादी 
द्वोता है, हर कदम पर वह भुकता है गौर प्रिय के प्रत्येक भपराध को क्षमा करता 
रहता है भविष्य के भरोसे, एक बार बह विधल जावे तो उसके सारे धूल एस 
बने ज़ावेंगे, उसकी सारी ऋूरता मान कहलावेगी। राषा इसीलिए मोन रही। 
प्रत्येक नवीनेता भाशा को भड़काती दै भोर भन्त में प्रवसाद दे जाती है । तापन 
प्राया--एक के स्थान पर दो-दो, परस्तु साथ भूलने वाला प्रिय में भावा। वर्षा 
प्राई, फिर बीत गई। शरद भा गई रास की पुरानी माद लैकर-- पस्खे दाह 
रप्तिक को झाज ध्यात ही नही है । प्रकृति सन में सुप्त भावत पलों को 
करतो है--भाकाश में घिरी हुई काली घटा को देखकर पपते भाप प्रॉलें मर 
झाती हैं-- 

हरि परदेश बहुत दिन साए। 

कारी घटा देखि बादर को, मेंस तौर भरि झराये ॥ (४००० ) 

राघा ने उद्धव से कुछ कहना चाहा भी हो तो वह कह ते री, उसने 
सोचा झवदय था कि डिना कहे मत हत्का' नहीं होता इसलिए मत जी स्याही 


बर मापव मथुवन ही रहते, कत जुदा के भाये | 
मैं मन बहुत भाँति रामुझायो । 
दुसह गियोग डिरह मा के, छो शित ही हित छीजे। 
यूर स्याम प्रीतम बितु रापे, सोषि-गोबि कर मीजे॥ (२१५०) 
४. दिन ही कह घापने मत में, कब सदि गूल सही । (४६०७ *) 
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सुर की राघा | ६५ 


कह डाले परन्तु उसके नेत्रों में पानी भा गया भौर गला रुक पया*। भअस्तु राधा 
की बहुत कुछ वेदना सूर ने सछी द्वारा व्यक्त कराई है। हमने एक निर्मोह्दी! से 
जम किया--एक 'पभोछे” ब्यक्ति से--हम बह ने जानती थीं कि सत्तार में ऐसे 
लोग भी हैं जो बाहर से पूरा भेल-जोल दिखलाते हैं परम्तु जिनके मनन में कपट 
ही भरा रहता है। श्पाम बड़े कपटी निकले, थे सदा हमारे साथ रह! करते पे, 
हमारे साथ घण्टों देढे रहते थे, संग-उंय घूझा करते ये, मिलकर हंसते थे” पौर 
दुःछ-सुख की बातें करते ये | हपने इयास को भपना बनाया --धपना सर्वेस्द देकर 
हम उनके हो गये, उनके लिए संसार में ददनाम हो गये प्रौर घर-कुट्ुम्द वालों 
के छुगे दने--परस्तु फिर भी कया उस निष्दुर ते हमारी इन बातों को प्रत्त मे 
परवाह की ? प्राह ! भ्रब उन बातों को सोचने से बया है, हमारी सारी काम- 
नाएँ-- हमारे सारे सपने -- मन के रत ही में रह गये' | झव कहे भी तो वया-बया 
कहें भ्ौर किससे कहे--जिसको प्रपना समभय था दही भएता न निकला तो धौरो 
का क्या भरोसा ? हमारे लिए पश्चात्ताप ही भाज शेष है--हमने दया सोचा 
था' भौर उस निर्देयी ने कया कर दिलाया ! भूल धपनी ही है हमने उसको प्रेम 
किया यां, परन्तु उसते हमको कभी ध्पवाया ही नहीं“---एक्तरफा प्रेम का ऐसा 
ही कष्ण प्रस्त होता है ! **“परन्तु नहीं, मैं प्पने मत में सदा विश्वास रखूँगो, 
औरे श्याम बड़े मोले थे, वे मुझे प्यार करते थे---# भपते उसी श्याम की याद में 
डूबी रहेगी--ये मथुरा दाले इयाम हमारे नहीं है' दे तो कोई भोर हैं । राघा पह 
१. कंठ बधन न बोलि धादे, हृदय परिहुस मीन | 
नैतजल भरि रोइ दीनौ, धसित धापद दीत ३ (४७२५) 
२. प्रीति करि विरमोहि हरि सों, कादि नहि दुख दोइ । 
कपट वी करि प्रीति कपटी, से दयो मत योइ ॥ (४४१८) 
३. ऊधो भति प्रोछे को प्रीति । 
बाहर मिलत, कपट मोतर यों, ज्यों खीरा की रोति। (४१४६) 
४. कहा होत प्रवके पछ्िताने । 
सेलत, सात, हँसव एकहि संग, हम न हस्याम गुत जाने (४३७०) 
५४. जति कोऊ दस परी पराएँ। 
सरबस दियो झापतो उतको, तऊ से कछ्ठू कान्‍्ह के भाएँ। (४६५५८) 
६. मत वी मन ही माँख रही । 
कहिए जाइ को त पे ऊषो, नाहों परत कही । (४५८८) 
७. अधुद र श्रीति किये पद्धितानों । 
हम जानी ऐसे हि निबहेगी, उठ बछु प्रोरे ठानो 4 (४६०५) 
४८. ऐसो एक कोद कौ हेत । 
जैसे शसन दुसुम रेग पिसि क॑, नेदु घटक, पुनि सेव $ (४५३६) 
६. ऊधों धद नहिं स्थाम हमारे३ 
मघुबत बसते बदलि से मे वे, साषद मघुप ठिद्वारे (४३६५) 


६६ । प्रावीत टिखीनाध 


हो जानती है हि हयाण ते नये दिशावे में बहुककर थुराते प्रेम डी भुसा दिया है 
परणु उसे यह विश्वास है हि रंगार में उनको कोई घोर इतना प्रेम ते र 
शकैगा--.किगोरावस्या में शाय-्माथ रहते-रहते जो कमी ने पठग होते री 
भावना मन में बैठ जागी है वह सुपरिचित होते के कारण मसे ही श्राइपंद ते 
संग गे परस्तु बह प्रनस्व है वह बासता-रद्ित हथा स्वार्षदीत होती है, उसमें 
जितना सुप्त होगा है उतना घर-घर के दिखायें में नहीं। प्रौर वास्तव मैं 
दयाम को पछ्चिताना पड़ा, वे सोचते थे हि राया का प्रेम भी कच्चा ही है, पएतु 
जब उनको शमय बीतने पर राषां है प्रोम की पनस्यता का प्रमाण मिलातों 
उनके मन सें मी टीस होने सगी, परस्तु हाय से समय निकल गया, भव हो विदनी 
भूल पर पछिताया ही शा सकता है- पते सत की कमक को एक दित श्याम मे 
हर मित्र उठव से कहा घा--“मूर बित सें टरति नाहीं, राषिका की 

ति!। 
संसार में सदा दो प्रकार के भ्यक्ति रहेंगे : एक तो वे जो भावता की द्टी 
सव कुछ समभत्े हैं, ध्रौर दूरारे ये जिन्होंते सदा नाप-तोल करना सीखा है। यदि 
मे दोनों भ्रलग-भलग रहें तो जीवन की बहुत सारी समस्याएँ उततन्‍त ही न हों, 
परन्तु संयोग प्राय: इन दोनों को मिला देता है। साहित्य में ऐसे वर्णन भी हैं जा 
घन, प्रतिष्ठा प्रादि के लोम में कोई विवाहित युवक प्रेम को टुकराकर बुछ समय 
के लिए परदेश घला जाता है--प्रतीक्षाइल विरही (या विरदिसी) की वेदता 
के उस समय के उद्गारो को समाज के ठेकेदारों ने बड़ा सराहा है। भौर 
विषादपूर्ण कथाप्रों की भी कमी नही जितमें नाप-तोल करने वाला प्रदिवादित 
प्रोमी किसों भावुक प्रेमपान्न से पहले तो श्रम जोड़ता है फिर किसी मौतिक 
स्वार्यवंश उस प्रेम को तोड़कर* झन्‍्यत्र चला जाता है, तब प्रवज्चित प्रेमी 
समाज की समद के प्रभाव में झपने मन की ज्वाला को या तो मतल जल में शान्त 
करता है या भग्ति की चितयारियों में मिला देता है (यह कहना प्रात्तात नहींक्ि 
आदर्श उस विवाहित कथा में भधिक था या इस झविवाहित घटना में) । संसार 
में घन-सम्पत्ति, ज्ञान-विज्ञान, यश-गोरव सब कुछ है भौर एक स्थान से दूर 
स्थान पर प्रधिक है, परन्तु कया इन्हीं मोतिक उपकरणों के का रए पिद्ले परम 
को टुकरा देना चाहिये; विशेषत: जब कि दूसरे का कोई पौर भाषार ही न हो ?ै 
सौराध्ट्र के कवि ने एक ऐसे ही भपने को बुद्धिमान सममलने वाले निष्ठुर की बार 
बार समझाया है-- 


१. मधुकर यह निहचे हम जानी। 

खोयौ गयो नेह नग उनपै, प्रीति-काथरी भई पुरानी १ (४३३२ ) 
२. परम सुखद सिसुता को नेहु 

सो जनि तजहू दूर के बासे, सुनहु सुजान जानि यति येहु । 
३. कठिन निर्देव नन्‍द के सुत, जोरि तोरयो नेहू । 


सूर का राधा । &७ 


मिश्या छे शान बने फोटक छे फॉ-फों 
ब्यथं झा जोवननो बिखवाद हो। 
साथा समभोले सांचा खत्यमें शा 
प्रेस भौना प्राणियाँ संसारमां विचरजे। 
प्रेम से सृष्टितो संवाद हो। 
साणथा समझभोले. साँचा सत्यने ॥१ 
सत्य तो कह है कि पहले तो इस संसार में किसी व्यक्ति को हमारा मन 
पसन्द नहीं करता भौर मदि किसो एक को पसन्द करता मी है तो वह व्यकित 
अपता नहीं हो पराता*--यह इस ससार की सतातन विडम्बना है। राधा-कृष्ण 
इसी के प्रतोक हैं। परन्तु इस विडम्बना से विश्वासघात का उत्त रदाभित्व कम 
नहीं हो जाता। हाँ, प्रवत्य त्याग श्रौर तप से राघा का पद पराजय में भपने 
जीवन का प्रस्त कर लेने वाले प्रसफ़ल प्र मियों से सहज ही ऊँचा उठ जाता है। 
शाघा जानती है कि धदार्थी लोकमत उसको ही बुरा-मला कह्टेया, वह यह भी 
जानती है कि उस निष्ठुर को भपती निष्दुरता पर धुट-धुटकर पछिताता पड़ेगा, 
भौर राधा को विश्वास है कि यदि उस निर्मोदी की आँखों के सामने भविष्य का 
दारश चित्र भा जावे तो उसका तुच्छ स्वार्य पिधल कर बह जावेगा ( इसलिए 
राघा ने यह निश्चय किया कि वहू प्रिय के प्रास प्रपता सदेश नहीं भेजेगी--जो 
किसी महर्वाकांक्षा में भूला हुमा है उसे अं म का सात्विक रूप घाव दिखाई ते 
पड़ैया--उसी पुराती सुख-स्मृति मे, उसी विश्वास तथा उल्लास मे, राधा भपना 
सारा जीवन काट देगी; ससार उसे पागल कहना चाहे तो कहता रहे, धपना 
सर्देद गेंदाकर समान की योथी सहानुभूति की उसे भूख नहीं--- 
“हम प्रपने ब्रज ऐसेट्वि रद्दि हैं, विरह-वायु दो राने 4 


मी आर 


१. समस्त ज्ञान मिध्या है, दिन-रात परिध्य करना जिरपंर है, पौर इस जीवन 
के सारे सघर्षों में कोई सार नहों, हे खयाने | शू जीवन के इस बास्तदिक 
सत्य को समझ ले। तू घपने आणो को ध्रेम के सोरम से सुरक्षित बरके 
पंप्तार मे विचरण कर, इस सृष्टि का एकमाद संबाद प्रेम ही है। हे सुवाने | 
तू जोदन के इस सारगभित सत्य को समझ ले ॥ 

२. अगासी गौत--'मन मिले, तो भनेर भानुष मिले सा 


१6 
अमर-गीत की मूमिका 


दक्षिण भारत में “पृष्टिमार्ग का उपदेश देने से 'प्राचाय/ पद प्राप्त 
करने के ग्तस्तर जब महाग्रमु वल्लम दजमूमि के दर्शन को साये तो उत्होंते मतों 
के मुख से एक सदृदय मकत सूरदास की प्रदव ता सुनी । महाप्रभु ने सूर को शूसवाया 
ग्रौर भगवल्लीजा का कोई पद गाने का उनको प्रादेश दिया, परल्तु सुतकर 
प्राचाये को धानस्द ने प्राप्त हुपा। निश्चय ही वे सूर की कला पर रीके मोर 
उनको पपना शिष्य बना लिया, परम्तु महाप्रभु ने सूर को बतलाया कि जीवन 
दीनता की कोई भावश्यकठा नहीं है । भाचाय वल्लम के श्रदुपदेश से सूरके 
ज्ञानचक्षु खुले धौर उन्होंने देखा कि समप्र ब्रह्माण्ड में मगवान्‌ कष्ण (इढा) पर 
भगवती राघा (प्रकृति) का धखण्ड नित्य रास (नित्य नया क्रियाकत्यप) हों 
रहा है भौर कुछ सोमाग्यशालिनों गोषियाँ (जीवात्माएँ) मगवान की पुष्टि 
(छुपा) से वशी (भांतरिक पुकार) की ध्वनि सुनकर सुतन्यति-गृह (संसार कै 
सम्बन्धों) को स्पायकर उस रास में साक्षी रूप से भाग लेती हैं। महाप्रभु की 
भाज्ञा से श्रीमद्भागवत के इस रहस्य को सूर ने *माषा' में गाया है। इसी भाषा" 
कथा के भस्‍्तर्गत वह प्रसंग भी है जहाँ ज्ञानी उद्धव विरहणी ग्रोषियों को गाते 
भाग का उपदेश देने झाये परन्तु उनके झटूट प्रेम से प्रभावित होकर स्वयं ज्ञात 
की बातें भूलकर ज्ञानी से भक्त शत गये। इस सरस स्थल को साहित्य में 
“अ्रमरंगीत' कहा जाता है ! 

“अमर-गीत”” नाम पड़ने की कथा बड़ी रोचक है। जब कृष्ण गोकुल सै 
मथुरा भौर द्वारका चले गये तो उन्होंने प्रपने एक मित्र उद्धव को गोकुल झतिए 
भेजा कि वे विरहृणी गोपियों को सममका बुकाकर शांत कर भावें। जिल्न समय 
जानी उद्धव अपना उपदेश सुना रहे ये उस समय एक ख्मर भी वहाँ इघर-उपर 
गूंज रहा था। भ्रमर भोर कृष्ण में बहुत सी बातें समान हैं--दोनों का रंग 
इयाम होता है, दोनों की ध्वनि [वंशी का स्वर ठया अमर की गूंज) बड़ी मोह 
होती है, दोनों का वच्च्र पीत (कृष्ण का पीताम्बर, तथा भ्रमर को पीतरेसा) 
होठा है, दोनों सच्यः विकप्तित पुष्पों (या नवेली रमणियों) का रस लेकर इसतें 


अ्रमर-गैत की भूमिका । ६८ 


बनते हैं। इसलिए गोपियों ने प्रनेक ऐसे वाक्य भ्रमर को लक्ष्य करके कहे हैं जो 
प्रश्नत्यक्ष रूप से इयाम पर लायू करने थे । इधर उद्धव तथा भ्रमर में भी बहुत 
कुछ समानता है--छूप-रग दया वेषभूषा के प्रतिरिक्त कम भी दोनों का एक ही 
है बयोकि नारी-जगत्‌ से यह मा जाता है कि यदि झूमर किसी विशहिणी के 
पास श्वाकर गुनगुताने लगे तो उसके प्रियतस का सदेश ही कहता है । इस प्रकार 
गोपियों ने भ्रभर को लक्ष्य करके सदेशव।हक उद्धव से भी बहुत सी कष्प-प्रकष्प 
बातें भन्योक्ति रूप से कही हैं। गोपियाँ उदव से तो बाते कम करती हैं, परन्तु 
अमर के प्रति उतका कथन चलठा ही रहता है। इस प्रसंग की वत्रता ही इसकी 
प्रत्तिद्ध एव रोचकता का मूल कारण है। 

हिन्दी-साहित्य मे इस प्रसग्र के दो रूप हैं: एक प्राचीन या साम्प्रदायिक 
एवं दूसरा मवीन या सुधारवादी। प्राचीन रूप की दो शालखाएँ मानी जा सकती हैं, 
एक का उद्देश्य यह सिद्ध करना था कि भक्तिमा्य ज्ञान मार्ग से बढ कर है; दूसरा 
यही बतलाता है कि सलार मे प्रेम के पीछे मर मिटना ही जीवन की सफलता है; 
प्रथम का सम्बन्ध भक्ति साहित्य से है धोर दूसरे का रीतिसाहित्य से । तवीन रूप 
कृष्ण के मथुरागमत को भ्राधुनिक समस्याओों के प्रस्तगंत समझता है, जिसका 
दर्शन सत्यनारायणय 'कविरत्न” के 'म्रमरदूत' मे मिलेगा ! 

भक्तिकालीन भ्रमरगीत के जन्मदाता विनोदी धूरदास ये, नन्‍्ददास भादि 
के भी उन्ही को भूमिका पर भ्रपदा भवन खड़ा किया है। सूर के कृष्ण मथुरा 
पहुँचकर रदाले से महाराजाधिराज दन गये परन्तु उस कृत्रिम जीवन में उनका 
प्र न लगा, दे नित्प राघा तथा दूसरी गोपियों की सुदि में उदास रहा करते थे। 
इ्याम के एक भिन्र थे उद्धव, जो ज्ञान में भद्वितीय थे; वे कृष्णा को बार-बार 
समभाया करते थे कि क्या प्रेम-प्रेम चिल्लाया करते हो, प्रेम हृदय की दुर्बलता 
है, तुम्हें गोपियों की याद भुला देनी चाहिए । श्याम उद्धव को उत्तर मीदें तो 
क्या, हृदय हाथ पर रख कर तो दिल्लाया नहों जा सकता, भौर किसी व्यक्ति 
की धारणा को कहने-सुनने से बदलता भी संमव नहों। श्याम ले एक सफल 
मुक्ति सोचो प्रौर एक दिन जब उद्धव के घाने की देला थी, श्याम प्पते मुख 
पर बुध गंमी रता तथा छुछ उदासीनता की सी सलक दिखाते हुए बैठ गये। 
उद्धव प्राये, उर्होंने ऋष्ण के मुख की एक विचित्र मुद्रा देखी तो उत्सुक होकर 
बोले--डया सोच रहे हो प्राज प्रात,काल से ही ? कोई नवीन बात तो नहीं 
हुई?! 

श्याम प्रधिक गंभीर हो गये-- 'नवीस गया, सोचता यह हूँ कि संसार का 
मोह व्यर्थ है वस्तुतः प्रेम में कोई सार नहीं, व्यक्ति को शानवान्‌ होकर इससे 
ऊँचा उठना दाहिए।! 

उद्धव को इस उत्तर की स्वप्न में भी भाशा नहीं दी, उनको अपने ऊपर 
बड़ा गे हुप्ा क्योकि सन्त में भर उनका प्रथम सफल हो गया । वे अपने भस 
के भाव को छिपाने रा प्यास करते हुए शिष्टाचार पूर्वक दोले--'ठोक ऐसा तो 
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नहीं कहा जा सकता कि प्रेम नितास्त निस्सार है, परन्तु वह श्राप जैसे महात्‌ को 
शोभा नहीं देता, मुझे पहले भी भराशा थी कि झ्राप महान्‌ हैं।' 

इयाम भपने मत में मुस्कराएं--व्यक्तियों का विशेष प्रन्तर नह 
सिख्ानेवाला यदि योग्य है तो सभी ज्ञानी बन सकते हैं।' 

कृष्ण ने आगे कहा--“यदि उपदेशक्‌ योग्य हो तो गोपियाँ भी डान 
दीक्षित हो सकती हैं, परन्तु गोकुल तो बड़ा पिछड़ा हुमा प्रदेश है वहाँ झ्ाती 
ही कहाँ ।/ 

उद्धव के मन में भागा कि वे वहाँ जाकर उपदेश देने के लिये प्पना ता 
दे दें परन्तु वे थोड़ा रूककर बोले--“उपदेशक तो भ्राप यहाँ से मी भेज सहते हैं 
यहाँ एक से एक बड़ा ज्ञानी पड़ा हुआ है'। 

श्याम ने उत्तर दिया--'यही मैं सोचता था परन्तु मुझे भापके पतिखिः 
ऐसा कोई व्यक्त नहीं दिल्लाई पडता जो कृतकार्य हो सके, कया तुम गोपियों के 
उद्धार करने के लिए इतना कष्ट स्वीकार कर सकते हो ? * 

हृदय में भरपार हप॑ भौर मुख पर जनसेवकों की सी बनावटी उद्ासीतत 
दिखलाते हुए उद्भव कल ही प्रात:काल जाकर गोपियों को उपदेश देने के लिरे 
सहमत हो गये, भ्रौर भपने हृदय की उदारता दिखाते हुए उन्होने पह चोषित का 
दिया कि वे जो कुछ कहेंगे उसका माम “उपदेश” न होकर "इयाम का सदेश' ही 
रहेगा। द्याम को इसमें कोई प्रापत्ति नहीं थी । 

इधर गोपियाँ विरह में तड़पती रहती थीं परस्तु उनको विश्वात पा हि 
उसका तहपना व्यप नहीं जा सकता, भावना के संसार में जो तरंगें उठती हैं वे 
सूध्म तथा भनुभवातीत होते हुए भी साम्वम्धित व्यक्ति पर प्रवश्य ही प्रमाद 
डालसी हैं, कृष्णा उदासीन नहीं रह सबते, वे एक हित प्रवशय भायेंगे। बर्होंते 
मथुरा की धोर से एक रच को भाता देला, वैसा ही घ्वज, यैसा ही साज, बसी ही 
गति, वैसा ही रंग-रूप, निश्वम ही कृष्ण प्रा गये, जो जिस प्रकार बंठी पी उ्ती 
प्रकार इस सुसामाघार को धुनकर दौड़ी धौर सबने प्राकर रप को घेर लिया। 
परस्तु दुर्भाग्य, दयाम नहीं यह तो कोई प्रग्य है, उनके मित्र हैं, पौधे कष्ण भा पे 
होंगे'"“उद्धव कया कहते हैं ?*** उनका ही 'सम्देश' लाये हैं।*'गुनो री | मुतो, 
इस शम्देश में डितती बेदना होगी, कितनी विकलता होगी, इसीलिए बहने रादेश 
भेजा है, पीछे धाष प्रा्ेंगे । वे थरद्धापूर्वेक उद्धव के मुख पर नेत्र गढ़ाकर उतड़े 
बाएं प्रोर बैठ गईं । उठद ने जो रार्देश दिया वह तो सोतियों वो प्रभौष्द ग्ी 
सा, उपका उत पर भक्दा प्रमाव नहीं पड़ा भौर प्रतिक्रिया स्वहप बरहोंने पर 
का स्वागत मे कर उनको प्रादे हाथों शिया । 

पुर के दर्सोंत को पडुच्चर जात बड़ता है हि शाती, गस्मीर परणु धरा 
खद्धड को चंचल, गारपी तथा शरेशदाया गोटियों ले पैर लिया बुढु उद्र यह 
शमफते ये ढि वे शोहुसवातियों पर बड़ी हपाकर रहे हैं उत शखेश को शाइर, 
दृतलिए हर लोग उतड़ी दूजः करेंगे, सदा एर्व शार्द सै उतहे उपरित हो धूल 
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कर धन्य हो जादेंगे। गोपियाँ समझ गईं कि यह तो मूर्ख एवं दमी है इसको कोई 
गलिफ्ट' नहीं दी जा सकती । कहपना की जिये जैसे एक भोला प्रध्यापक चचल 
छात्रो की कक्षा में प्रनुशासत रखना न जानता हो, प्ौर वे छात्र उसकी उस 
इुर्बेछता को जानकर उसबो 'फेल' सिद्ध करने पर तुल गये हो। बेचारे उद्धव को 
इतना भवसर ही नहीं मिल पाया कि ये प्रपने पक्ष के समर्थन से झ्रपना विद्वत्ता- 
पूर्ण भाषश ऐें, उतके एक-एक शब्द को मुख से निकलते में देर होती, परतु उस 
शब्द पर टोका-टिप्पणी प्रारम्म होने मे देर न होती थी; भौर उस टोका-टिप्पशी 
का कोई भ्रन्त न था, बह तो एक भाघार था जिसका बहाना लेकर गोपियाँ उस 
सभा का विध्वंस कर रहो यी। 
सूर को गोपियों मे एकमात्र राघा तो ऐसी है जो श्रपनों हो 'बूक' पर 
पइचाताप करती है, जिसने नन्दलाल को कही हुई बातों को प्रपने हृदय मे लिख 
लिया है, भौर जो प्रिय के भित्र उदव को थुरा-भला कहना मी ठोक नहीं 
सममती । दूसरे वर्ग की बे गोपियां हैं जो शायद गभीर रही होगी, उन्होने उद्धव 
को स्पष्ट बतला दिया कि योग झौर ज्ञान का मार्ग भी बुरा नहीं परस्तु वे उसकी 
अधिकारिएी वहीं, क्यो कि--- 
(१) वे रमशियाँ हैं, योग केवल पुदुपो के लिए साध्य है। 
(२) वे थुदावस्था मे हैं, सन्‍्यास केदल वुद्धावस्था में ही लेगा ठोक माना 
गया है । 
(३) दे प्रपढ़ हैं, झानपार्य केवल विदानो के लिए है| 
(४) बे शुद्र हैं, वेदबिहित भार्ण पर कंसे चल सकेगी ? 
तीपरे वर्ण भे वे गोपियाँ हैं जो युवती होने के कारण स्वभाव की उद्धत 
हैं, बे अमर को सबोधन करके उद्धव को साफ-साफ भूर्ख, शठ, नीच, पु, 
पिग्वकड़ भ्रादि कह देती हैं । परन्तु इन तीनो वर्गों में सूर की विश्वेपता नही, 
उनका चतुर्थ वर्ग तो झतन्य एवं भ्रपूर्व है; जहाँ उदासी, गर्भोरता शोक प्रथवा 
विचारशोलता का नाम भी नहीं है, है केवल कहकह्टा मा रकर विनोद का रस लूटना । 
जान पढ़ता है यह बे रास में मी भग्रणी था भौर इस सभा से मी; सकोच ने 
होने के कारण, हमारा पनुमान है कि, इस वर्ग में बय:सन्धि की किशोरियाँ ही 
रही होंगी। 
सूर की इत किशोरियों को विचारधारा का एक हू सार है कि एक वेग- 
भरे कहकद्दे से उदासी के बादलों को छिन्त-भिन्‍्त कर देना। चाहिए । उनके कथन 
में कहीं भी भ्रसिषरा से काम नहीं लिया गया, उनके भ्रत्येक शब्द से दक्ता है-- 
एक छिपी हुई चंचलता है । उद्धव के हो शब्दों में वे उससे यह स्वीकार करा 
लेना चाहदी हैं बह दिना सीय घोर पूछ का है । कोई कहती है--“उद्धव जी, 
सोच लो, शायद श्याम से तुमको यहाँ सही भेजा, घन्पत्र भेजा होगा, तुम पथ- 
अध्ट हो गये हो ।' दूसरे कहती है, 'नहीं री, पह संदेश श्याम का थोड़े ही है, 
यह तो बुरबुज१ रानी का है; क्यो उद्धव जी ठीक है म ?* भन्य कहती हैं--'भच्छा 
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ठहरो, यह बताइए उद्धव जी, कि जब द्याम ने ध्रापझो यहां भेजा था [देखो 
तुमको मेरी शपथ है, हूँती नहीं है, ठीक-ठीक बतलाना) हाँ, तो उप्र समय उतकी 
मुखमुद्रा कसी थी ? (प्र बंद करके सोच लो थोड़ी देर) वे मुसड़ा रहे ये न !' 
पग्त में एक मु'हफट गोपी ने साक-गाफ ही कह दिया--'वाह, मिह्टर ठठव, 
प्राप खूब भागे, झ्रापसे मिलकर बड़ी प्रसस्तता हुई, यहाँ पर समी सोग उदास ये 
प्रापने प्रपती बुद्ध पन की बातों से हम लोगों का बड़ा मतोर॑जन किया-- 

“ऊषो | भली करी सुम झाये । 

ये बातें कहि-कहि या दुःल में श्र के लोग हें साये ॥/ 

सूर की इन गोपियों में स्त्री-जन-युलम विनोद, तथा रमिकता है, परलु 
नददास ने वातावरण बदल दिया। इनकी गोवियाँ विदुपी हैं, भाषा बोलती है 
सस्कृत-म्रिथित, बातें करती हैं सोहेश्य (टू दी पाइन्ट), और तर भी देती है 
प्रकादय । इनका उद्धव से श्षास्त्रार्थ होता है, जिसमें वे यह सिद्ध कर देती हैं क्रि 
भक्तिमार्ग ज्ञानमार्ग से उत्तमतर है। मह मक्तियुग की एक विशेषता थी कि सती 
महात्मा भक्ति की सरलता एव साध्यता समझा कर उसको ज्ञान की अपेक्षा बढ 
कर बतलाया करते थे, गोस्वामी तुलसीदास ने भी ऐसा ही किया है बूर की 
गोपियों के समान मन्ददास की गोपियाँ मोली-भाली तथा भपने में ही स्तुट 
रहने वाली नहीं है, न वे सूर की गोपियों के समान यह कहती हैं कि उतके लिए 
भक्ति ही अच्छी है भ्रौरों का उतको पता नहीं । नम्ददास की गोपियाँ इससे कम 
सम्बन्ध रखती हैं कि उनके लिये कया झधिक उपयुक्त है; उद्धव को इत॑ ब्यक्तियत 
बातो से प्रयोजन हो बया; परन्तु वे सदा के लिए यह सिद्ध कर देना चाही हैं 
कि प्रह्म की निगुणा उपासना सार-हीन है--मक्ति का मार्ग ज्ञात या तय डे 
मार्द से श्रेष्ठ है। इन गोपियों को भपड़ या ग्रामीण ने समझता चाहिए; वे जञावी 
उद्धव के भी दाँत खट्टे कर सकती हैं । इस भांति भूर तथा नन्ददाश्न के दृष्टिकोण 
मे घातावरण का भेद है; एक में हृदय प्रधान है दूसरे में बुद्धि, एक कवि है दूसप 


दाशंतिक । 







हमने ऊपर बतलाया है कि शव गारी युग में 'घ्रमर गीत” का कैयातक 
कुटकस दाद पाये 


मक्ति-ज्ञान का भगड़ा न रह सका। भषिकतर कवियों में ऐसे फुट' | 

जाते हैं, जिनमें “ऊधों', “कान्ह”, “मघुप"” झादि संबोधन इस बरसंग को प्रोर 
संकेत करते हैं । इस वर्णन को नायिका-मेद ही कहा जावेगा, “कान्ह ली 
नायक, तथा “राधा” सामान्‍य नायिका का नाम पड़ने से कुब्जा” सर्वत्र भरी 
का ही द्योतक है, वेचारे उद्व मानो दूत (द्रती) हैं, गोपियाँ प्रोगविसात भार 
केलिक्रीड़ा की ही इच्चुक है--कारह से उनका इतना ही प्र॑म बान कगा 
हृदय की परवशता, विकारहीन स्मृति तथा घुद्ध उपालंभ यहां है ही नई जे 
उद्धव मानो कुब्जा के पठाये हुए हैं, इसलिए उनको महँ उपालंम मी पुरे 2 
हैं, कहीं-कहीं भशलीलता भी भा गई है। वस्तुत: इन गोपियों ने 'भतित 
हमोग” समझा, प्र कुब्णा को विजयिनी स पत्ती, 'शात/का वैराय बह 


जम रन्‍्यात का भूभका । है०्ई 


“प्रिय ते वंचित हो जाता" भर्य बन गया, उद्धव मानों यही संदेश लःमे थे कि 
बुब्जा को मोग भर गो दियों को 'जोग' का मिलना उचित है। 
आधार के प्रन्तिघ प्रतिनिधि जगस्नाथदास 'रत्ताकर! हैं उदका 'उद्व- 
शतक रोतिकाल के प्रादर्श पर क वित्तों भे हो है - पदों भे नहों । उतकी गोषिया 
मूर तथा न्‌ददास की गोपियों का भी सत्संग प्राप्त कर चुकी हैं परन्तु उनकी 
अ्रभिलता रीतिकाप्तीन योपिषों से है। प्रशिष्टटः से भी रस्ताकर जी को भछिक 
भर्शाव नहीं जात पड़ती । इन गोवियों को हम प्रेम की मिखारिणी ही पाते हैं 
जिनकी भाँखों में भँसू हैं, मन में ध्यान है, भौर बलेजे पर हाथ है; वे मत को 
मारकर भर हृदय बी मरोरें सहृती हुई भपने दिल बट रहो हैं। यहाँ दुछ तक 
मो है प्रोर कुछ प्रमाद मी, हृदय भी जलन भी है प्रोर सपत्नी पर रोप भो, 
प्रषिकृतर बातें दूसरों से ले ली गई हैं। इत यो।पयों का थुरुय हठ है कि थे इयाम 
हो चाहती हैं त भोग चाहती हैं न योप, उनको सुक्ति थी ठतिक भी बामना नहीं 
ह-पौर इस पायलपन था कारण वही समझ सकता है जिसने द्याम को उतरी 
प्राँखों से देखा है-- 
(१) सरण व चाहफ्रपदरण भ बाई, सुनो 
भुक्ति-मुक्ति डोऊ क्र बिरवित उर भाने हम॥। 
(१) राष्म मिलिबय ते कहा मिसिहै बतादो हर्पे 
हाद) फर शब हो मिले मा भग्रसात्त है ७ 
(३) रूपों इह्मशात को दक्मात करते न मेरु, 
रेख लेते कान्‍्ह थो हसारों ध्रंद्ियांति ते॥ 
प्रयोष्यानिद् उपाध्याद में धरने प्रियप्रवास' में रण! को सदबोश 
गपिका बा रूप देव र भ्रपरपीत के प्रसध को एक शया भागे दिखाया है, यहाँ 
उऐ भो 'बरहैया' के रुप से नहीं धागे इसलिए भ्रग्य गोरियों का हु ले पशोदया 
पदु'त हवैतथा राधा वा दु:ए गृहिणी कर दु.ल है / एशलिए शाषा ने प्पने 
परे धुणभोगों दो (यागकर धपने बो अगसेदा कै: उस भद्ात्‌ बाय में लगा दिया 
सके लिए उसडा प्राणों मे प्यारा इृष्छ दोदुल से टूर रह रहा था। दष्ण से 
योग एवं शोगरिए अनगठे बढ़ से दियोग है जितरा प्रभाव शब दर समान रूप 
दाह है -- 
गुल थे बहु को हम के लिए, 
दिए गहों दज के दिन दे दिरे। 
अलिगता भ्‌ शपुरमशलता हुईर 
पुष्तनिशा न हुई शुरू शो निशा | 
अपरयोत का धापुनिक सौंदे मे ह४ा हृप्ा कप समायताएइए *दबि- 
॥7 वा “धभ्रपरदू१ है । यह भसददास के में टेबबाले दरों यें कोडुस करे 
छीव शाप दा मदुरा (हरदा) को घापुतिक मदर झागकर दारोशा शीबन 
पुष्त हद्ा नागरिक जोगन के दिखाई बो हुलदा वो दहेंहै। दूसरे शब्दों मे 
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लेसह ते पुरानी सम्पता भौर नई सम्पता का शुततात्म $ ग्रध्ययन डग्ते हुए, दह 
दतलाया है कि नई सम्यता में सुद् धया संवोध नहीं है।यगोदा पाने संदेश 
में उठव को बतलाती है हि नगर मेंनथुद्ध दूघ मिलत्रा होगान जी बेर 
मरसन, हयाम को दे वस्तुएँ बड़ी द्रिय थीं, वह दिस प्रदार इत अस्तुप्रों के शिला 
सदि भोजन करता होगा। इसी प्रकार ग्रामीरा जीदत के दूसरे पत्नों पर विचार 
करते हुए गोपियाँ बतताती हैं कि ग्राम का प्रेम सच्चा होता है नगरढा प्रेम 
क्रेवल दिछावा-यात्र होता है। कवि ने स्‍झ्ाघुनिक सम्यता में रंगी हुई हलनाों 


की फैशन--उतके हावमाव का>गोपियों ढारा बड़ा ही उपयुक्त ठाहल 
करायो है-- 
“भर को गोपी सदमरों, भ्रघर चले डियु्ाया 
खारि दिना को छोकरो, इतती गई इतराय ॥ 
जहां देखो तहाँ।” 
हुई पौ-7बतने 


(भाजकल की छोकरियाँ बड़ी ही मदमाती हैं, ये नाघती हू 
से--कँची एड़ियों की सैंडलों के कारएण--पृथ्वी पर पैर नहीं रखी; रत 
बालिकाएँ होरूर भी हवा से बातें करती हैं।) 


११ 
हिन्दी के मंगल-काब्य 


'मंगल' शब्द का प्र्थ शुम, कत्याएप्रद भ्रथवा श्रेयस्कर है । इस शब्द 
का प्रयोग महाभारत से ही उपरब्ध होने लगता है। संस्कृत साहित्य में 'मंगल- 
गीत! 'मंगलाष्टक' भादि काब्य-रूपों के माम भी हैं। पाली-माषा में 'मदामंगल 
सुल' उन सात सूत्रों का माम है जिनमें भगवान्‌ बुद्ध ने सर्वस्ामान्य को कल्यार- 
कापरी सामाजिक नियमों के प्निवायं पालन का उपदेश दिया था (दे० सुत्त 
निषात, महामंगल सुत) । भाधुनिक युग मे पूर्वी भारत की वगमाषा ते 'मंगल- 
काब्य' नाप से एक काब्य-वरम्परा का विकास किए जो सारत्प, सम्पर्नता एवं 
समूद्धि के कारण वंगीय साहित्य के प्रत्येक भ्र्येता का ध्यान प्राकृष्ट करती है । 

द्वादश-अ्पोदश शताब्दी में जब बगाली-हृदय में 'युकुमारता, भावाईता 
सथा पुए्षकारहीन प्रदष्द निर्म रता' ते स्थायित्व प्र(प्त कर लिया तो धर्मकाव्य 
गुणोपेत मग्रलकाब्यों के झाध्यम से उसे भरभिश्यक्ति मिली । प्रारम्भ में मे 'मंगल- 
ग्रीस थे जिनके गाने से गायक तथा शोता दोनों बा कर्यारा होता पा, थे गीत 
प्राठ दिन से एक मास सक को प्रवषि मे तियमपूर्वेक याये जाते थे, प्रोगे चलकर 
ये छुद्ाकार मगल गीत ही हृहदाकार मंगलकाब्य बन गये ।९ मंगलकाव्य मूलतः 
शाक्त थे; इनके इष्टदेव सतसा, चण्डी, गया, धीतला भादि स्त्री देवता हैं-- 
बंगाली मंगलकाव्य मुख्यतः मनसादेवी तथा चष्डीदेदी की स्तुति तया खीला-यान 
के लिए रखे गये हैं। प्रदुकरण पर घर्मठाकुर के मंगलयोत भो लिखे गए॥। जब 
बैच्णव प्रभाव धागा तो भक्तों ने 'चेतन्य मेयत्त' तथा “मद्दे तमंगल' की भी रचना 
ही; परन्तु परम्परा की दृष्टि से इन वेप्एवमगलों को भपलकाब्य मानने में 
संकोच है। मंगलकाब्य के देवी-देवता लौकिक हैं, पोराएणिक नहीं; इनमें सोला 
की भपेझा कहानी का तत्व भधिक होता है; इनके देवता प्रथद्धातु को दण्ड देने 
में जितने निरत हैं उतने भक्ति से पिघलने वाले मो हैं; समाज का सामान्य त्तवा 


है. शा» तमोनाशचन्द दासयुप्त : प्राचीन बांग्ला साहित्येर इठिहास, 
पू० <द९, ८६ 


१०६ । श्राघौत हिंदौलाश 


निम्न वर्ग ही इनमें सिख का वियय बता है। सामात्यत: मंगलकाख ड्ो 
प्राह्मप विरोधी-वरमस्परा का ही साद्वित्य सममता चाहिए। 

बंगाली मंगपकास्य की मुझुय घारा तो स्वीतघात, कहानीझा वा 
सौकिक है, परन्तु धीरे-पीरे इनमें इतर तत्तों का भी मिश्रण होता गग हा 
सौढिक घण्डी के स्थान पर पी राशिक माक॑ष्डेय चर्डी की प्रववारणा से पौय- 
छिक चण्डी मगलकाथ्य लिखा जाने सगा, जिसके प्राचीन कवि द्विज कमते लोचद 
(१६०६-३०) हैं, इनके काम्य का ताम अचग्डिका विजय है; परलु मतों 
प्रसाद कर (१६४० ई०) का काव्य 'दुर्गामंगल नाम से ही विस्यात है। छ 
परम्परा के दूसरे कवियों ने भी 'वण्डीकास्य” लिखा है। कविरंजन रामप्रसाई 
सेन का 'कलिकामंगल'; मारतचन्द्र का 'मस्तदामंगल; प्रनेक कवियों के भंग” 
मंगल', 'शीतलामगल', 'पष्ठीमंगल', 'कमलामंगल', रदामंगल; पुस्वदेदता- 
प्रधान 'सूर्यमंगल', “घर्ममंगल', 'झृष्ण|मंगल', (मागवत का अनुवार) प्रादि 
शाक्त-तत्व पर ब्राह्मणा-तत्त्व बलोयान्‌ दिश्लाई देता है। 

बंगाली मंगलऊाव्य का सर्वोत्तम रूप 'मनसताम गल! में उपलब्ध होगा है। 
पद्म-मृणाल पर शिव-वीय॑ के पतन से पातात्ष में नागराज वासुकि के घर अवोक- 
सामान्‍्या रूपवती कस्या मतसा का जन्म हुफ्रा, नागराज कस्या को शिवठाई कै 
घर छोड़ने प्राये। शिवजी कन्या को चण्डीदेवी से छिपाकर धर लाना चाहते मे, 
परत: फूलों में छिपाकर जब मनसा को लाने लगे तो मां में उसके लिए हू को 
भावश्यकता हुई। शिस-जिसने दूध देकर उस मतस्ता देदी की पूजा की उसकी 
कल्पाण हुप्ला, जिसने उपेक्षा की उसका नाश हुमा । परन्तु जब तक 
का चौंद सौदागर देवी की पूजा न करे तब तक मर्त्ये्ोक में उसका प्रचार 
सकता घा। 

कुछ दिन पीछे चण्डी के प्राघात से मनसता की एक प्राँख जाती रही, 
उसका पति जरत्कारु उसको त्याय कर चला गया, तव देवी जगन्तीवयर में यह 
लगी। मतसा के रोप से एक विद्याघर का चम्पकानगर में चद्धघर (चाँद) गान 
से जस्म हुआ, उसको पत्नी का नाम सनका था, वह परम शैव था, परल्वु री 


पत्नी छिपकर मनसा की पूजा कर लेती थी। शैब चाँद को प्रपती पली १ 


क्रोध प्राया, उनसे देवी का घट तोड़ दिया, देवी ने उसके छः पुत्र मार श्िः 
चिढ़कर सौदागर ने सर्वत्र देवी की पूजा बन्द करा दी; तब व्यापार में से 40% 
को हानि हुई भौर परदेश में उसकी बड़ी दुर्देशा हुई। इस मीच श्री कृष्ण के बीद 
अनिरुद्ध प्रौर उसकी पत्नी ऊपा का पुनजन्म हुमा, पतिस्द्ध चाँद का पुत्र तर के 
बता, उसका विवाह बेहुला के साथ हो गया। यत्न करने पर मी मतसा देरी 

भादेश से ल्ष्मीरद्र को कालनागिनी ने काट लिया, तद बेला पति के कर 
सेकर नाना प्रकार से विलाप करती हुई देवलोक में पहुंची । मरा शिदज व 
आदेश से चाँद सौदागर देवों का भक्त बन गया धोर उस पर पक 
मना देवी की सानुराय पूजा की भौर चाँद-सवर्का, सइमीख-बैदुता मुधपूई 


हिरदी के मंगल-काव्य । १०७ 


रहने लगे | कथा भिन्‍न होते हुए भी मंगलकाव्य को यही सामान्‍य रूपरेखा है कि 
किसी प्रतापशालो व्यक्ति को देवी को उपेक्षा से महााकष्ट की प्राप्ति हो फिर देवा- 
देश से उस देवी की मक्ति करने पर उस व्यक्ति को सर्वेसुख्ल मिले। कष्ट दे-देकर 
झपनी सेव! में भर्ती करने को यह कला पवाह्यण है; इसमें दो सम्प्रदायों का 
संघर्ष ऋतकता है, जतता को फुसलाने के लिए इस प्रवगर के गीतों की सोदप्रय 
रचना हुई थी; पीछे इनको काब्य-पद भी प्राप्त हुआ । 
मंगल-काब्य का बाह्म-झूप गीति-श्रधान है। नियम पूर्वक इत कहानियों 
का सुनाना भौर सुनना भ्रावश्यक एवं मंगलमय था ध्रत: भावावेश में देवी का 
मानों भादेश मानकर भक्त लोग इन गीतो की रचना करते थे :-- 
हस्ते लइया पत्र मसो, झापनि कसमे बसि, नाना छन्दे लिखेन कवित्व ३ 
क्ेइ भगत्र दिल दोक्षा, सेइ सस्त्र करि शिक्षा, सहामन्‍्त्र जपि नित्य-नित्य 
देवी उण्डी महामायां, दिलेत चरण-छाथा, झाज़ां दिलेत रचिते संगीत ॥ 
(कर्विकंकरा चण्डो) 
कथा के साथ-साथ हृदय का घतुराग मी प्रशंसनीय है; वोच-धीच के 
जय-धोप तथा अ्रणति-ताद मनोहर हैं; काब्य का स्तर उच्च न होने पर भी उसमें 
तरकालीन जनता के यथार्थ चित्र उपलब्ध होते हैँ; भाषा सरल प्लौर विचार 
सामाम्य है, परन्तु दुःख खुथ, प्रेम-बेदता भादि का बर्शुने बडा दावक है; इन 
रचनाओं में भ्रप्नाकृत तत्त्व बहु मात्रा मे प्राप्त है। भन्‍्त मे मंगलमण होने के फारण 
ये भगलकाब्य हैं। कवि का विश्वास हैं कि इन गीतो की रचना एबं श्रवरा से 
इहलोक तथा परलोक दोनों की सिद्धि होती है --- 
जनमे जनमे दुगो तुया गुण गाइई। 
भ्रन्तक्ाले भवानी चरणे दिय ठाइ। 
राम शाम राम राम राम थुण गाम 
अण्टिकार रणे मोर सहस्‌ु प्रणाम ॥ (मंगलचंदीर गीत) 
सभी सस्प्रदायों में इप्टदेव के गुणकीतंद की महिषा है; चेप्णय सम्प्रदाय उसको 
“लीला-गान” या “चरित-भान!” कहता है, शाक्त सम्प्रदाय 'मगल-गान', प्रौर 
साप-पम्प्रदाय झाज भो उसको 'ज्योति'-यान के नाम से पुकारता है) सबका 
उद्देश्य थरोतापों के मन में सोती हुई मक्ति को सगीत-कथा संयोग से जयाकर 
उनको कल्याणकारी पय पट ले जाना है। सौकिक (प्रपोराशिक) भक्ति-काम्य 
में पूर्दी मंगतकाब्य को एक विद्येप स्थान प्राप्त है। 
प्रायः मगलकाय्य को पूर्व देश की ही सम्पत्ति समझा जाता था; _परस्तु 
भाषाय हजारीप्रसार दिवेदी ने विद्वानों का ध्यान परिचमी में गलकाच्यो हिन्दी 


१. तुलना बीजिए-- ( 5 हे 
कलप-कलप हरि-चरित सुद्ाये व 
* मँति घनेक मुरोसन णाये )॥ (रामदरिठ मानस) 
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के मंगलकाव्यों की भोर ग्राकृष्ट किया है। पृथ्वी राज रासो के छियालीतं छम्प 
'विनयमंगल' सन्त कबीर के 'प्रादिमंगल' 'पतादिमंगल', 'मगाषमंगत"' तुप्टी 
दास के 'जानकीमगल' झ्रौर दवार्वतोमंगज्ञ” या नम्ददास के 'रविम्रणीमंगल' को 
चर्चा विद्वानों ने की है। 'विनयमगल' में राजकुमारी संयोगिता को उप्की गुर 
डाह्मशी ने वधू-धर्म की शिक्षा दो है,* वधू-धर्म की मर्यादा भ्यवां विनय से हो 
बधू का मंगल होता है, इसीलिए उसको शिक्षा-युक्त काण्ड "विनयकाएंड वा 
'विनयमगल' कहलाया । 'भादिमंगल' में २५ दोहे हैं, यह प्रश्तोत्तर की ऐसी पर 
सृष्टि की मंग्रलमयीर उत्पत्ति का वरंद करता है, ज्ञानमय होने के कारण 7३ 
मंगलमय कहा जा सकता है। यह मानना प्रावश्यक नेहीं हि मंगल का सम्रए 
विवाह तथा जन्म से ही है, हमारा प्रत्येक कार्य मंगल-कार्य है, प्रत्येक संक्ताए हे 
लिए मंगल-सग्न, मंगल-गीत तथा मांगलिक दिपि पनिवाये है--धाज शर्म 
मरण तथा विवाह तीत ही संस्कार शेप बचे-से हैं परन्तु यशोरवीत प्रादि प्री 
उतने ही मंगल-संस्कार हैं। द्विवेदी जी ने हिन्दी-मंगल-काब्य दो प्रकार के रतवोे 
हैं--विवाह-परक तथा 'उपखान-मूलक'; चन्दबरदाई, तुलसीदास तथा मख्दश्त 
ने विवाह-परक मंगल-काम्य लिखे हैं; कबीर ने 'उपसातन्मुतक५ पएः 
कवीर' के मंगल-प्रस्ंगों को संगल-कास्य कहना प्रधिक उपयुक्त नहीं सगता, श्पमें 
बंगाली उपारुयानों के समात कहानियाँ भी नहीं मिलतीं, ये प्रसंग रेवत मर 
बर्षा' नाम के ही भविकारी हैं। पंजाब तपा राजस्थाम के राजकीय तपा बेवहिफ 
धुस्तकासमों की छानबोन करने पर ऐसी प्रनेक पुस्तकों के मिलने की संभावना 
है जिसका नाम 'मंगल' शरइन्त हो भौर जो, [वुर्वी मंगल-काम्पों के सप्रातासार 
ही, परिदम प्रदेश की लुप्त परम्परा को पुतर्जीवित कर दें “यदि उन पु्वाों 
से हिग्दी-साहिस्य के सौस्दर्य में कोई श्री-वृद्धि न होगी। 
गाशी नागरी प्रबारिणी सभा के पुस्तकालय में हमकी २० मंततजाए 
पारी हृस्तमिल्षित' पुस्तक प्राप्त हुई हैं, जो राजस्यात तथा पंजाब में भी एए 


१. प्रषायमगप्त, पद्च सकया ३४, विषय योग।स्यारा का बण॑त। 
(8िसदी-सादहिःप का घरासोवनारमक इतिहास, 
२. दिस्‍्दी-शाद्य डा प्रादिताल, पू० ११८१ 
३. मंगल-उटाति धाड़ि की मुतियों खत सुजात । 
#. धातारय हापबर्द चुफ्प के धतुगार 'धारिमंगत' के रबवितां रीबादे मी 
राज विशतापनित हैं, कबीर सहीं । 
(हिती-सादिय हा इतिहास, १०, गा 
२. बंब!दास -कुधाएमंगक, नरहरि--वरविमशीमगल, शरशशग >शीह्ी 
भगत, मृरशय -राषामगस, बच्लमराग--रविइ्रमंगल, शुततीरह 7 
बाज दीमतल, . धसबरशब--कृषप्णमंगव, विश्पपुरात सम ५ 
रामवता- इतियिटीमंदत, मेहरचस्द--इती मो मगन, शव इलिरीए 


पुर १३१९ ) 


हल्; मे २००८ ॥का मं(ई१०) 


हिन्दी के मंगल-काब्य 4 १०६ 


प्रकार के तमसावृत्त साहित्य की संभावता को दृढ़तर करतो हैं। विषय-दस्तु के 
प्रापार पर इनको ४ वर्गों में रखा जा सता है। 


(१) दश्मिणीमंदल १३ प्रतियाँ 
(२) झृष्णमंगल २ प्रतियाँ 
रसिकमंग्रल १्प्रति 
राधामंगल १भ्रति 
(३) शबरीमंएल ३ प्रति 
(५) जातहोमंगल ३ प्रतियाँ 


इस २० पुएतकों में तुलसोदास धोर सन्ददास के प्रसिद्ध मंगलकाव्य सम्मिलित हैं, 
भौर तुलसीदास के नाम से 'शबरीमयल', तथा सूरदास के नाम से 'राघामंगल' 
भी रचित मिलते हैं। पद्मदास की रचता के दो नाम हैं--'दजिमिणी-मंए्ल' 
तप 'रजिप्शी ब्याहलो', इससे मह अनुमान लगता है कि 'टाघामगल तथा 
ब्याहलो' (राधा ब्याहलो) एक ही कृति के दो नाम हैं--उसके रवियता 
कोई भी सूरदास हों । मंगलकास्य का राजस्थानी नाम *याहलो'" मी रहा होगा, 
संमवतः १६ सस्कारों में से भहत्वपूर्ण विवाह को विविध्ते-्सम्पस्तन घ्त: मगल- 
मय मातकर भ्रचलित । भाषा की दृष्टि से देखें तो मवधी, राजस्थानी तथा ब्रज 
हीनों का प्रयोग है, कुछ काव्यों में सेस्कृतनिष्ठ श्रजभावा है तो कुछ में चलती 
हुई; बाहरी (विशेषतः खड़ी बोसी का) उड़ता हु प्रभाव कुछ रूव्यों में 
प्राप्त होता है। छन्द की दृष्टि से साहित्यिक छत्द तथा राग दोनों ही उपलब्ध 
हैं, दोहा भी हैं तथा गेय छल्द भी । काव्य-गुणा इन रचनाप्रों में भल्प ही हैं क्योकि 
इनकी रचना कवित्व के लिए नही हुई इनके भधिकतर रचयिता कवि ये मी नहीं 
पह भ्रसप्मव नही कि पुस्तक पर जिसका नाभ है वह रचियता न होकर लिपिकार 
मात्र ही हों; उसकी योग्यता का भनुमान “विष्णुदास मथुरा के लाला' के निम्न- 
लिखिंत इलोकों से, स्पाली-पुलक भ्याप से, लगाया जा सकता है :--- 
यादुद्श पुस्तक दुष्टा, लादुछ्ी लिएतो घपा। 
यदि शुद्ध भरशुद्ध वा, भया दोषों न दीयते॥ 
एक ग्रोर नाता-पुराए-निगमागम के प्रश्डित “'जानक्रीमगल' के रचयिता 


प्रझल, ग्रुपानकबि--विपशीमग्रल, भणवान--रक्मिशीमंग्रल, तुलसी 
दाप्त--शबरीमंगल, पदुमदास--झुबिंमशीमगल, (रुव्िमएी--म्याहलो) 
विष्णुदास मथुरावासी--रुक्मिणीमंग्रल, विष्णुपुरी- रुक्मिएीमगल, 
हीरामशि---डविमणी मंगल , रामराय रुविमरत्ती मयल 

१. मूरसागर के रचविता सूर दास की एक रचना, विषय विवाह, पद्च सल्या २३ 

(हि सा० का प्रालोचनात्मक इतिहास, प्रृष्ठ ७४०) 
२. “याहलों की रचना धुवदास ने भी को है 
(हिं॥ प्ा० का इतिहास, पृष्ठ, १६४) 


११० + प्रावीत हिंदीलाओ 


तुवगीशाग धौर दूसरी प्ोर 'मयुरा के खासा निपिहार विध्युझग; दो विन 
कीटियों को संगलकासय ने एक डी येरे में ता पटद्या। इत हम्तलिलित मत 
कार्यों के दिये में एक बात घौर है हि ये संख्या में र० होते ढूए भी मात्रा मे 
उतने महीं है, संडिय तथा धपूर्ण कतियों के दियय में गह में नहीं कह सडवा हि 
वे डिसी दूगरी प्रति की डी प्रगुद प्रतिनिति नहीं है; धुतसी के ताम से? 
"जानकी संगत मिलो हैं, विभ्यु शंस के साम पर दो “दतिमगीमंगत्र हैं।। 
पुस्‍्तहों का रघता-काल १७ वीं शती के प्रारम्म से १६वीं शी के परत तक 
पर भाषा के प्राथार पर यह घनुमान है कि इनकी सुष्टि पश्चिम प्रदेश के मिर 
मिन्‍न भाणों में हुई होगी। 

"हविमशीमंगल' के मुख्य लेसक तो तत्दशस' हैं, परन्तु खलसे पूर्व त' 
उत्तर १३ प्रस्य लेखकों ने भी इस कया को गाया है । दुखनपुरी नगरी में मी 
राज्य करते थे, उतके पाँच पुत्र थे भौर एक रूपसी पुत्री थी। एक जििगार 
भाये भौर राजपुत्री के विषय में उन्होंने कहा कि उसका विवाद इष्श के बा 
होगा। रकिमिणी ते टढ़ निश्चय डिया प्रौर तप करने लगी; उसका भाई उसने 
सहमत न था। राजसूय यज्ञ में मगघ देश का राजा जरासस्घ भी प्रावा; एए 
कृष्णा सव को पराजित करके रुविमणी को ले भागे भौर उन्होंति उससे विभिधूर्तं 
विवाह किया । मूर्ख ध्कम तथा जरासरघ को प्रपते कर्म का फत मिला प्रौरसंध 
में मंगलोत्व होने लगे | इस मंगलमय घटना को जो लोग सुर्तेगे मोर सुदावी 
उनका सब प्रकार से कल्याण होगा-- 

जो कोउ प्रंध मतिमंद चंद को घूर घलावें। 
उलटि बृगनि सें परे मूढ़ को तब सुषि धावं॥ (१ ०७) 
इह विधि सद नूप जीत दक्मिनी हरि से भाए। 
विधिवत कियो विवाह तिटें पुर मंगल गाए॥ ( ११५) 
जो इह मंगल गावेहिं तिहू पुर मंगल सो सुने सुनावे 4 
सो सब मंगल पार्व हरि-दक्मितो सन भाव ४ (१२६) 
(सन्ददाव) 
नन्ददास की कृति साहित्यिक तथा कलात्मक है, उनकी ऊँवाई तर्क मं 
कदि नहीं पहुँचे; साथ ही मपनी रचना के भन्त में वे यह भी बला देते हूँ हि 
उन्होंने इसका साम मंगल-काव्य क्यों रखा है; भन्‍्य रचताओों के विषय में भीवही 
प्रवत्ति स्वीकार कर लेनी चाहिए । झाकार की दृष्टि से दूस या रश्मिणी मं 
विष्णुदास का है, यह पुस्तक काली कौ स्थुति के प्रारम्म होकर ४६ वह 
घलतो है, 'कल्यान', 'विष्णुपद' भाई रागों के नाम दिये हुए हैं, भाषा में भी संगीत 
है परन्दु शुदता नहीं, पुस्तक बहुत वीछे को लिखी लगती है, भाषा में ड़ डोली 
पुरा 


पर ऋबसत लत सकमलोमंगल” कलकते से १६३४ में प्रकाशित भी हो 
है। (भावचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिम्दी साहित्य, $५्5 हद६ ४ 


हिन्दी के मंगल-काब्य । १११ 


का स्पर्श है--मगषघ देश का राजा कही रा जराध्तिन्ध भी श्ाया ।' दूसरे विष्णुदास 
मथुरावाती हैं--'विष्णुद्यस मथुरा के लाला; इनके रुविधणीमंगल में प्राधुनिक 
द्जमाषा को छाप है, पुस्तक का लिपिकाल १६१३ है; भाषा का नमूना 
देलिए-- 
ध तेरी साँवरी धुरत माघुरो मूरति प्यारी। 
भेरे नैनन सें बलि रही टरे मईहिं टारो ॥ 
झब कीजों ब्रेग सहाय भोर है भारो। 
तोहि बार-बार लिखि भेजे रुकमिनि नारो ॥ 
पद्मदास्त का 'रुविमशीमंगल' ३० पृष्ठ का है, इसका उपनाभ “एक्मिएी- 
ब्याहलो भी लिखा है, भाषा राजल्यानी विगलमिश्चित है, राग तथा दोहे छन्द है, 
दोहो में काव्य-गुण हैँ जो पदुमदास को मपलकारों में ऊँचा स्थान दिला सकते 
एक मोतो भौर दूघला, इनको यही स्वभाव। 
काटा पीछे ना मिले, फरि देशो कोट उपाव॥ 
उदय के रुविमणीमंगल की खडित प्रति मिलती है, २३३ दोहा प्रादि 
छादों में कवि ने विवाह तथा विवाहकालीत उत्साह का वरुन किया है--'मयों 
ब्याह उछाह्‌ प्रति, कीयो उईं बखात' । गुमानक॒वि, राप्रलला, नरहरि, महरचन्द 
विष्णुपुरी, हीरामणि भगवान तथा रामरटाय ने भी शविप्रणी-मंगल लिखे है; 
जरइरि' भोर महरचन्द (सं० १७१६) को पुस्तक प्रपूर्ण ही प्राप्त हैं, मगवान्‌ की 
कृति संक्षिप्त २० पृष्ठ की है। जिस प्रकार देगाली मगलकाब्य की मुझ्य घाराष्या 
मंनसादेवी तथा चण्डीदेवी हैं उसी प्रकार हिन्दी के मगल-फाब्य की मुझुय देवता 
दन्भिणी हैं। कल्पता ने इतिहास को एक करारी टक्कर दो भौर कृष्णावतार मे 
विष्णु की सहधरमिणी का काब्यगत एकाधिकार राघा को मिल गया, फलतः 
विश्मृता रक्मिणी को लोक-साहित्य के मांगलिक गीतो में ही भटकते रहता पडा | 
'कृष्एमंगल' को हमको दो भ्रतियाँ मिली हैं । एक गयादास की भौर दूसरी 
अंबरदाप्त की; इसी के साथ वल्लग्रदास के 'रत्तिकमंगरल' तथा सूरदास के 'राघा- 
मगल' पर विचार कर लेता चाहिए। बेंगता माधा का “कृष्णमंगल' माधवाघाय॑ 
कृत भागवत्‌ का पनुवाद है, इसकी साहित्यिक दृष्टिमंगी' रचतारीति स्वतन्त्र 
है, पह मगलकाब्य द्वोते हुए भी वैष्णव है। कवि कृष्ण रामदत्त ने ३० पृष्ठ का 
'दाधिकामगल' शक संवेत्‌ ११८३ में लिखा था; एक दिन राघा के भनुप्म रूप- 
शुछ्त का स्मरए करके घतश्याप्त का चित्त विषाद से दिकुल हो उठा, उन्होंने उद्धव 
को भेजा, उद्धव जब वाविस भाये तो कृष्ण तथा रुड़िमणी के सामने राघाकी 
दशा का उन्होंने वर्णन किया; सुनकर घोमतो पिधलो भोर उन्दोंने विरहिणी 


१. संभवतः महाप्रात्न नरहरिं बन्दोजन | (हिं० सा० का इतिहास, पृ० १६६) 
२. डा० तम्रोताशचन्द्र दास गुप्त : प्रादोन बॉस्ला साहिस्येर इतिहास, पु० २०७ 


११२ । प्रादोत हिद/हापम 


राषा के उद्धार की प्रार्थना की :-- 
श्रीमती बोलेन प्रभुकर प्रवधान! 
कृपा करि सुन्दरीर देउ वरदान॥ 
मिलिला सुन्दरी राघायोविन्द साज्षात। 
पुलके झाकुल तनु झण हय पातवा 
निदुर हृदय प्रभु करि नमस्कार! 
तापिनी राघारे प्रमु करह उदार॥ 
३ #र् >द 
कृष्णरामदत्त कहे राषिका-मंगल । 
शुनिले पातक नाश, छारीर तिमंतता 
हिन्दी के इन चार राधा सम्बन्धी मंगल-कास्पों में से मम्बरदास का 
मंगल तो ६ पृष्ठ की विरुदावली है, भवित के भावेग में रची गई; गृरइव शा 
“राघामंगल' १२ पृष्ठ में राघाकृष्ण! की शारदीय रास लौला का बौगलिदा 
भादि छ्दों में वर्शात है :-- 
चलो सली तहाँ जाइए, जहाँ बस ब्रजराज। 
गोरस बेचे प्रमहित, एक पंथ हे काज 0 
से प्रारम्म होकर उस लीसा का परिशक प्राशीर्वांदात्मक वावय में हो शत है 
मंगल राषाहृण्ण को, सुनें भो नर भद तारि। 
तिनके सकस मनोरया, सिद्धि ररहि द्िपुरारि ॥ कट 
यह निरदय है कि यह 'राषामंगल' 'सू रसागर! का एड मंश नहीं है। पगः 
दास ने १७ छों में 'कृष्णामंगल' नाम से दानलीला का वर्णन डिया हैं गो $ए 
की दृष्टि से भष्धा है :-- 
सुस्दर राधेश्याम प्रानन्द संगल पने। 
पर-घर गोपि गुवास रुप-सोभा बते ॥ 
शाजत याजूबंध खपल धरुति सोहते। 
गस मोतियन को हार, राधे मतमोहने ॥ 
वह्लभददास का 'रप्तिकमंगल' मदि सम्पूर्ण मि्त सकठा तो उसमें महा 
डी पूरो छाया पिछ्त जाती भोर बंग ली 'कृष्ामंगल के समात ठहएता। पर 
रचना शक संबत्‌ १६२६ में युस्दावत स्थित वह्लमशस में की बी- वा 
१६२६ शह संवत्‌ (5१७६१ वि०) रघताह़ास मे होकर तिविदास हो हर 
संबत्‌ देते से ऐसः सगता है हि लेशक गंगाली है, 'बुर्दावतवासी के हवा है| 
बुरदावनमस्येध्से इस सम्मावता की पुष्टि होगी है। 'रसिह्मंगत' ४ हाजी 
विमात है, धौर प्रत्येक भाद में लहर हैं अत्येह 'महर में एक झोता हा दर है: 


०, अमन मलिक ३ 
है शडावत १३२९ शी बृस्दावसमध्दे साच मास बी तीज सोगशर है जि 
९ पुस्दर संपूर्सद्‌ । जदा पोष ड़ तया सेकपते सम दोगो ने दीखो। 


छिरो के भंदल-शाय्य + ११६३ 


वर्णन में राए भी है पा साहित्यिक छत्द भी । 'गोपीजनदल्तम' को सीलाधों का 
झुवि ने रशिकों के मगत तथा उल्लास के लिए सरस दर्णन किया है। हिन्दी 
मगलकाडय के इस दूसरे वर्गे की विशेषतर यह है दिः इसकी देवता राषा है इसलिए 
विवाह के एपान प९ चुसोह्लास ही इसका ध्येय है; इस दर्ग का भाषार भाग- 
दच्पुराश है; घुद्ध घादि के एपान पर इसमे प्रादि से प्रम्त तक तीड़ा तया लीला 
का हो बर्शन है, कपा का प्रमाव व त-आ्राचुर्ष से प्रपूर्ण हो) जाता है। 
"शवरीमंगल' मामक काम्य केवल ३ पृष्ठ का है; गोस्वामी तुलसीदास" 

रवित 'गीतावली' के प्रन्त्ेत प्रष्पकाण्ड का यह भन्तिम (१७ व) गीत है, इसमें 
सूहो राग के ८ बन्ध हैं। किसी मक्‍्त ने 'गोतावलो के उक्त प्रंश से प्रतिलिपि 
करके इसकी धलग नाम 'शबरीमंगल दे दिया होगा। सनन्‍्तोष को बात है कि 
लिपिकार ते इसको तुलसोदास को हो रचना दताये रखा है। यह गोत 'शवरी' 
से प्रारम्भ होकर मगवदुमक्ति के मगलमय॑ प्राशोर्वाद में पूर्ण होता है; 'मंगल' 
शब्द का प्रयोग प्रस्त में नहीं है भौर न किसो के विवाहोल्लास का ही वर्शान है; 
फिर भी लिपितार ने रकृदावित तिस्तलिखित एक्रितयों के कारण इस भ्रश को 
"मंगल नाम दे दिया है -- 

पुरई मनोरष स्वारथटू परमारयहु पूरन करो। 

ध्रष-प्रवपुतन्हि को कोठरो करि कृपा सुदमंगल भरी ॥ 

“जानकी मंगल'बी हमको दो हस्तलिखित प्रतिय मिलो हैं, दोनों तुलसी की 
लिखी हुईं; एक प्रति चार पृष्ठ की है। ये प्रतियाँ गोस्वामी तुलसीदास के प्रका- 
शित जातकोमंगल' से मेल नहीं खातों; इनकी भाषा मी गोस्वामी जी की 
ग्रामीण भाषा से भिन्न है। सम्मवत: ये काव्य किसी दूसरे तुलसी की रचना हीं । 
भाषा का सामान्य रूप देशिये-- 

श्री रघुवर घतस्पाम सिया भई दासिनों ! 
मुनिवर मोर बक्तोर चातक भई भामिनी (४ 
रामभुजा के निकट सिया-भुज यों लरे२ 
भरकत मनि के खंभ सनो कंचन करे॥ 
सतिय भूषण प्रतिविस्द राम छवि उर घर ६ 
मनु जमुनाजल रुप्प दिव्य दोपक जरें॥ 

ग्रोस्वारी तुलसीदास ने 'डानकीमंगल” तथा “पार्चततीमंगल” मास के दो 
संगल-काम्य लिखे हैं। 'जानकीमंगल' प्रे २१६ छल्द हैं। काध्य का प्रारण्म 'मगल 
छुन्द' में गुरु दशपति झादि की स्तुति से होता है। रचता के भादि तथा भन्त भें 
कवि ने इस रचना बग विषय सीता-राम का विवाह माना है--- 

प्िघ-रघुवोर-विदाहु जवामति मावों ॥ (२) 

उपदोत ब्याह उछाह जे सिप-राम मंगल यावहीं ॥ (२१६) 

“रामलला तहूहू को 'ऋषि-छिदि-कल्यान” का दाता सावते हुए भी 
ोस्दामी जी ते मगज़-काब्य' साम्र नहीं दिया, क॒दाजित्‌ मंगल-काब्य के लिए 


११४ । प्रावीत हिदौ-काव्य 


स्त्री-पात्र का प्राथास्य एक पविवाय मोग्यता है। 'जानकी-मंगल/ की कया घतुप- 
यज्ञ से प्रारम्म होकर विवाह पर पूर्णो हो जाती है; इस प्रसंग में जनकन्वादिका, 
रावश का प्रयरत, जनक का क्षोम, परशुराम-प्रागमन प्रादि घटताएँ वर्ष्य नहीं 
समझी गईं। सेखक का उद्दें इय केवल मंगस-गात है, काव्य-रचना नहीं, फ़तः 
काव्य की दृष्टि से इन सोक-गीतों का महत्त्व नहीं । भर्य लोक-का््यों के बझात 
'जानकीमंगल! में वर्णन नहीं है--“बरात', 'जैवनार', 'दायज! प्रादि के विपय र्म् 
भी 'मयठ विविध विधि' कहकर कवि झागे बड़ जाता है। इस पुस्तक के प्राषार 
पर किसी पात्र का व्यक्तित्व कल्पित नहीं हो सकता । राम भौर सीता पुस्ष प्रौर 
प्रकृति या ब्रह्म प्रौर माया मी नहीं है, कवि की मक्ति भी इनके प्रति झतिरेकमयी 
नहीं दिल्लाई देती । 'जानकी मंगल तुलसी के घत्य काव्यों के समकक्ष रखते योग्य 
नही है, इससे कवि के कवित्व-भक्ति-समन्वय या साधारणातीत व्यक्तित्व का 
परिचय नही मिलता; उस युय के सामान्य विवाह की रूपरेखा ही इस लोकनीत 
से ग़ृहीत हो सकती है । 

ववाव॑तीमंगल', 'जावकीमंगल? से धूवेक्ृतत परन्तु प्रोढ़ रचता है; इसमें 
केवल १६४ छरद हैं; भाकार-प्रकार झादि में “जानकीमंगल” इसी का प्राधित 
है। प्रारम्म में कवि 'रामचरितमानस” के समान इस रचना में भी मिष्टाचार 
ग्रादि का पालन करता हुमा भपवाद-विदूषित वाणी के उद्धार की प्रतिज्ञा करता 
है-- 

गावऊँं गोरि-विरोस-विवाह सुहावत। 
पाप नसावन, पावन, मुनि-मन-भावन॥रा। 
कवित-रीति नहिं जानउ, कवि न कहावउें । 
शंकर-चरित सुरसरित मननाह झन्हवाव ॥३॥ 
पर शपवाद-विवाद-विद्ूषित बानिहि। 
पावति करउं सो गाइ भवेस-मवानिहि शा 

इम पंक्तियों पे तीन निष्कर्ष स्वामाविक हैं-- 

१. यह कवि की प्रारम्मिक रघनाप्रों में से है। 

२. कवि की दृष्टि में दिव्य दम्पति का विवाह ही मंगल काम्य का खः 
युक्त विषय है। 

३. जो वाणी शिवा के द्वे पपूर्ां साम्प्रदायि 
उप्का उद्पार दांकर के सोक-कल्याणार्थ स्वीकृत विवाह के 
सकता है । 
पुस्तक के घस्त में कवि ने कुछ धन्य सैदान्तिक संकेत दिये हैं, जिनसे गई 
पनुमान होता है कि इन मंगल-गीठों की रचना तारी-समाज है लिए हुई भी, 


पुरुष-वर्ग के लिए नहीं-- 
मंगलन्हार रचेड.. कवि-्मति-प्ृगपोघनि॥ (१६१) 


भृगनयनि दिशुददती रखेड मनि मंगु मंगत-हार-तों। 


दायिक वर्णन से दूवित हो गई थी 
गाव से ही हो 


हिन्दी के मंगल-काब्य । ११५ 


उर घरहू जुदती-जन वितोकि तिलोक-सोभा-सार सो। 

कह्यात-काज उछाह ब्याह सतेह सहित जो गाइ हैं। 

तुलसी उमा-इंकर प्रसाद प्रमोद मत प्रिय पाइ हैं॥ (१६४) 

इससे यह पुष्टि होती है कि विदाह प्रादि मंगलोत्सवों पर स्त्री-समाज में 
जो प्रभद गीतों की प्रषा थो उसको मिटाकर मगल-पीतों का प्रचार करने के 
लिए हो तुलसी ने 'रामलला नह्ू', 'पारवतीमंगल', तथा 'जानकी-मगल” लिखे; 
और क्योकि परम्परा से मगल-काव्य स्त्री-प्रधात होता है इसलिए 'मगल' नाम 
केवल विदाह-भपलों को ही दिया गया) इतर-सम्प्रदाप-देषी शावत प्रभाव ने 
शिव भौर पार्वती का जो भ्रदेवोपम, मयकर तथा प्रत्याचारप्राए-रूप पूर्वी 
भगलकाब्यों मे चित्रित किया था उसके स्थान पर शिव प्लौर शिवा का मगलमय 
रूप प्रतिष्ठित करना ही 'पार्वदी मगल' का उद्देश्य है,झागे घलकर" सनुकशण पर 
'जानकीमगल' की भी रचना हुई। 

प्रद्यावधि उपलब्ध मुद्रित तथा हस्तलिखित सामग्रो के भाधार पर हिस्दी 
के मंगल-काव्यों की कुछ स्वकीय विश्येषताएँ ज्ञात होती हैं। एकपद एवं यह प्रमु- 
मान नहीं लगाया जा सकता कि परदिचमी मंयल-काव्य पूर्दी मंगल-काव्य का 
कितना ऋणी है। भाषा, छःद, वर्णन भोर रचना-झेलो को दृष्टि से विशिष्ट 
समाज की अपेक्षा लोक-सामास्य का नैकट्य तथा स्त्री-देवतात्मकता वहाँ कदा चितू 
पूर्व देश मे ही भाई होगी। परम्तु पश्चिमी मंगलकाब्यों की प्रवृत्ति पौराणिकता 
तथए दंष्णुवत है, ये केवल विवाह-परक तथा स्क्री-डनोपयोगी हैं। यदि १९वीं 
शत्ताभ्दी से पूर्द के कुछ पश्चिमी मंगलकाय्य उपलब्ध होते तो संभवत: वे पूर्वी 
मगलकाव्यों से भधिक मिस्न न दिल्लाई पड़ते, परन्तु हिन्दी में भगल-कांब्य की 
परम्परा उस समय से भिलती है जद बेगला में री भ्रसली मगल-काब्यों क। भभाव 
हो घला था भौर वेध्टाव प्रमाव से वे भी पुराशपरक होने लगे ये। हिन्दी-प्रदेश 
में केवल उस्ती साहित्य को सरक्षण मिल सका है, जो पुनरत्थानवादी तथा 
परम्परानिष्ठ है, भत: शाकत्र तथा नाथ सम्प्रदायानुप्रेरित साहित्य की या तो 
प्रधिक रचना नही हुई या यह तमसाछम्न होकर लुप्त हो गया। मंगल-काव्य के 
समान ध्रनेक काव्यरूपों की ऐसी ही निर्मेत पाया है) 


१ स्चता-काल सं० १६४३ (हि० सा० का घालोचनात्मक इतिहास, पू० ५४२) 


१२ 
विनय पत्रिका 


हु 


गोस्वामी तुपसी झग कै जितने पर्व प्रधिय हैं, उत प्डयें हिसी ते हिंगी 
कप ओे 'हरिषरित का ही संकीर्दत पाया जाता है, कैब 'दितयवजिका इसका 
अपवाद है। यदि 'वितयपत्रिका कवि की प्रषम रखता होती तो हम हद हा 
ये कि गूरदाग के समात इस भरवेक वि ने मो रमय-समय पर विनय है ५६ 
गौर किर उनका संकेसन एक प्रर्ष के रूप में हो गया; परल्तु काल-रियिति 
विपरीत है- यह प्रत्य कवि की प्रषम नहीं प्रत्तिम रघना है। गोस्वामी जी ने 
'प्राहत जन गुगगाना' से प्रसग रहने की तो प्रतिज्ञा की थी, परतु गए 
विहेंग उड़ावनह्वारी! ओ्राकृत-नर-पनुश्प/ राम कथा को 'हरसइनदापिती 
जानकर वे मिस्त-मिस्न दौसियों तथा मिन्‍न-मिर्त डा स्य-माषाओों में इसका इशार 
करते रहे | यह गोस्वामी जी करी सोकछ्ेदा थी दि 'वानापुरार तिगमागन 
सम्मत' *रघुनाप-गाया' को उन्होंने 'माधा! में मर्त-मात्र के लिए सुलम बता 
दिया; इस काम को कोई दूसरा प्रतिभाशाली “वचन प्रवीन' मी कर सकता था-_ 
भले हो उसके कविरव से पाठकों के मानस में उतनी “प्रीति पुनीत'न उत्त्व 
होती । संसार का कार्ये 'सवान्त: सुलाय” दिये जाते पर भी, नििप्त रहने वाले 
कर्ता को भी विशुद्ध परमाय नहीं प्राप्त करा सकता, गर्योंकि उ्तमें दवैव शी 
भावना रहती है भोर जह! ढंत है वहाँ राग-देष भी है, यही कार है हि राम 
चरितमानस' जैसे भक्तिरत्वाकर में मो खल, शठ, 'निश्चिचर', मदयाभव्ष्य खाते 
वाले तापस भौर छिद्ध, तथा 'भभेदवादी ज्ञानी नर' भादि पर कु प्रहार ड््या 
गया है । इतना ही नही कथा में ऐसे पात्रों का भावा धरनिवायं है जिनके प्रति कदि 
की प्रात्मीयता नहीं प्रत्युत घणा उमड़ती दिखलाई पड़ती है, रामकथा हि 8 
रावश आदि पात्र इसी वर्य में भाते हैं, जितको तुलसी के प्ादर्श पात्र तने हे 
खरी-खोटी सुनाई हैं। कहने का तात्पर्य यह कि चाहे धराईत नरब्याया हो बाई 
“प्राकृत-नर-भनुरूप गाया हो, उसमें मायाजम्य द्वैत भा जाने के कारण रागदव 
भा जाता है भौर परमाष॑ में बाघा उपस्थित होती है। कदावित्‌ इसोलिए 
गोस्वामी तुलसीदास दे भपने जीवन का बहुत कुछ समय रामकथा में सग्ाकर 





विनय पत्रिका । ११७ 


भी 'विनयपत्रिका' जैसे एक पररमाधिक काव्य को रचना प्रावश्यक समभी; 
इस प्रकार बे भपने को 'प्रे ममगति प्रनप्रायनी' का भधिक उपयुक्त प्रधिकारी 
बना सकते थे। 

विनय के हमारे साहित्य में न जाने कितने प्रम्थ होगे, भौर कवि-जन 
किसी श्रद्धे य या स्नेही के लिए पत्र या पत्रिका' भी लिख दिया करते हैं, परम्तु 
इन दोनो गुछो का एक हो स्थान पर संयोद प्रभूतपूर्व है -'विनयपत्रिका! ही 
एकमात्र ऐसा ग्रन्द है जिसका नाम भी नितान्त मौलिक है, भौर उत्त ताप का 
कारण उपयुबर्त संयोग भी । वर्ण नात्मक काब्यों में कवि का व्यवितत्व ती रहता 
हो है पराठको का एक हलका सा चित्र भी कवि की श्रौँखों के सामने रहता है, 
कवि जानता है कि उसकी पाठकों से कया कहना चाहिए जिससे प्रम्ीष्ट प्रमाव 
को उत्पत्ति हो सके---तुलसो इस गुर में भौरों से भागे हो दिखलाई देते हैं वे 
ठीक समय पर ठीक पात्र के मुख से कुछ कहलवाकर भपने सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा 
करते हैं--घोर, 'भूत-जन” की सैवा करने बालीं की दुगंति को प्रपश्नस्तुत बनाकर 
भरत ने कौशस्या के सम्मुख जो शपथ ली थी वह अध्तिद्ध ही है । क्या प्राचर्य है 
हि ऐसा कवि भपनी कमजोरी को छिपाता ही बला जाता है, क्योंकि मदि पाठक 
उसकी कमजोरी को जान जावेंगे तो उनके मत पर उसके कथन का उतना प्रभाव 
न॑ पडेगा। भौर धपनी दुर्बदता को छिएनना या कम से कम उसकी भवहेलना 
करना भारतीय विचारको को रंघिकर नही लगा, ख्थंगारी कदि भी प्रन्तिम 
दिनों में भबत दनने का प्रयत्त करते रहे हैं | पस्तु, वितयपत्रिक? प्रस्तिम रचना 
दरों है, चह पोस्कारी जी के दूसरे ग्रस्थों से लितान्त भिन्‍न बयों है, इसका नाप 
एकद इतना प्रनोखा बयों है--प्रादि-प्रादि समस्याप्तों का कुछ-कुछ रहस्य 
हमारी सम मे प्रा सकता है। 

दर तात्मक काण्य में हपको इन-ठतकर ही पाठकों के सामने ग्राना 
पड़ता है, पत्र में इसको भावश्यकता नही, जो इतना निकट है कि हमारे ह्वृदय की 
बात सुन सकता है उससे क्या दिखावा और क्या छिपाना ? पत्र सेखन स्वय एक 
कला है, जिसका सौरदयं हृदय की सवाई पर तिर्मर है--यह प्राकृतिक सौन्दये 
है कैंची से काट-छाँट कर बताई थई कृत्रिम कला तहीं। 'विनयपत्रिका' में यदि 
कांष्य के बाहापक्ष को खोज को जावेगी तो शोषक को प्रपने परिश्रम पर हप॑ 
नहीं हो सकता, वर्णेन की कला का तो यहाँ प्रश्व हो नहीं प्राता, सौन्दर्य मो 
प्रति विरत हैं, छन्द साहित्यिक नहीं है, धोर मापा का स्थिर रूप नहीं मिलता । 
यदि बाह्य सौर्दय नाम्त की कोई वस्तु यहाँ मिलती है तो वह नाद-सौरद्य भर 
है, जिससे हृदय की तस्मयदा बढ़ती है कवि को ब्रशसा को हम साला पित नहीं 
होते | कोरा साहित्यकार जद सिद्धान्तों को कस्तोटो पर इस प्रत्प की कसा को 
करेगा तो बह यहाँ मानसकार कवि तुलसी का पेंसिल स्कच ही पा सकेया, यथार्ष 
चित्र नहीं । भारतीय भवत हृदय से प्रपरिचित हकॉलरों को तुलसी की रचन्ाप्ों 
में सबसे प्रद्चिकर कदा चित्‌ “विवयप्त्रिका' ही सगती है ! संस्कृत दब्दावली 


११६ । आचौत हिल्शीक 


का अविच्छिन्त प्रवाह, भनुस्वारास्त दाग्दनिर्माण की प्रस्वामाविक्ता, आचर 
विस्तृत समा, प्रसाहितियक शुब्क सांग रूपक, राम्र राम रहु, राम राम 
राम राम जपु जीहा' या 'राम जपु, राम जपु, राम जपु वाबरे' मो निरण् 
रट, भौर भपनी होनता एव राम की बढ़ाई को बार-बार सुतकर उनका ६ 
घुटने लगता है। न मनोहर वर्णन है, न मंजुल कथोपकथन, स कथा का प्रवाह 
न सीन्दय॑ की छटा | इस प्रवलइृत सचाई का काररा इस प्रन्थ का 'पव्िक 
रूप में उपस्यित होठा है । 
जो पत्र भपने बराबर वाले को लिखा जाता है उसमें उसके व्यक्तिर 
का ध्यान भी रखा जा सकता है । यदि पत्र भ्पने से बड़े प्राश्यदाता भादिक 
लिखा जाए तो उसमें उचित-प्रनुचित को सोचे दिना एक शब्द रा प्रयोग म॑ 
हम नही कर सकते ! परन्तु कुछ पत्र ऐसे व्यक्तियों को लिखे जाते हैंडियो 
हमारा तनिक भी दुराव-छिपाव नहीं---वे हमारी पघच्छी बातें मी जानते हैं ता' 
ही बुरी बातें भी, हम उनसे रूठ भी जाते हैं, उन पर उचल भी पढ़ते हैं, कभी 
कभी उनके सामने भ्रांसू बहाने लगते हैं, कमी दूसरों की उतसे शिकायत करते 
लगते हैं-- जद मैंते तुमको भपना समझ है तो धपता हृदय तुम्द्वारे सामने सोे 
कर रखने में सुकको या संकोच, मैं ज॑सा भी हू तुम्हारा ही हैं, तुम प्रषनाप्रों पा 
दठुकराभो--सुम्हारी इच्छा । भगवान्‌ के साथ मकत का ऐसा ही सम्बन्ध है। शो 
सर्वव्यापक भोर भ्रन्तर्यामी है उससे दुराव-छिपाव तो संमृव ही नहीं, हाँ यदि हम 
अपनी शोर से सब कुछ उसके सामने ठीक-ठीक निवेदन कर दें तो हमार हृइव 
भी हलका हो जाएगा भौर वह भी हमारे प्रनस्य प्रेम से विघषल जाएगा। 
"विनयपत्रिका' में गोस्वामी जी ने इसी नीति का सहारा लिया है, वही सप्द 
यादिता प्रौर प्रनस्यता है-- 
(क) खोदों रो रावरों हों, रावरी सों, शाबरेसों 
भूठ क्यों रहोंगो ? जानो सबहो के संग को। 
(पद संक्या ७१) 
(स) जा कहाँ तजि घरन तुम्हारे ? 
काह़ो सोम परतिपावत जण ? केहि भ्रति दोत पियारे ? (१०) 
इस प्रकार गद स्पष्ट है कि तुलसी के व्यक्तित्व का नितता हाष्ट ऐैपी 
स्वाभाविक चित्र इस प्रस्थ में मिल सकता हैं उतता धस्यत नहीं । तुलगी दुश्शाः 
अबत ये ओर उन्यकोि के सतर्य भक्त; 'वितय-प्रविका! में उतहे धद्वु गए 
हु्‌इप के सभ्चे उद्गार काट-पाँट से रहित, स्वामाविकता तथा टीमडाम ते पूख 
कला में विकसित होकर दूसरे भरतों के लिए मार्ग अ्शस्त करते है। मावों डी 
ह्वाप्राविकता हपा ध्रभिस्यतित की झकूविसता की कसोंटी वर करी जावे तो भी 
वीउययविडा! गोस्वामी जी की सर्वश्रे ध्द कृति दहरतों है। 
/वितपयदिका/ में रहे कद हैं, परम्तु न कोई झुया है धौर ते ढोई 
बोजता --अदरत करते पर महित के है रूप तो सिम भी सहते हैं, कारत बह है 


विनय पत्रिका ॥ १है& 


कि कवि को तो एक पत्र लिखना है, किसी योजना के प्रनुमार (मक्तिरत्त का ही 
सही) काय्य नहीं लिसना, कभी वह जीव को सभकाते लगता है (७४), कमी 
भअपदान से बुछ कहता है (७६-८१) कमी दह पश्वात्तार रूरने लगता है 
(८२-८५) भोर कूमो मूइ मन को 'दिखावन' सुनाता है (५७) भौर ये 
सब शातें न जाने हितनी बार वितने स्थलों पर ध्राई हैं-यदियोजना का 
अयान रहता तो एक प्रहार के पद एक साथ ही प्राते। मत को बार-दार 
समझाने पर मी जब मत मूद्ता न छोड़ सका (६०) सो मवत ने हरि से प्रपने 
भायाजस्य नृत्य की शिवरायत की (६१) प्रौर फिर उसको बड़ी ग्लानि उत्स्त हुई 
(६२) सोचा करशा-तिधान भगवान की कृपा (६१) मुझ पर बयो नहीं हो 
रही, मुझको उन्होने घुला बयों दिया (६४), शायद इसका कारण मेरे भ्रदगुण 
(६५-७) हैं। इस प्रकार स्‍तस्य मंग्वद्‌ मवित्र के खात्विक उद्गार 'विनय- 
पत्रित्रा' में भरे पड़े हैं। मदि हुलसी के इस प्रस्ष की तुलता 'सू रसागर' के जितय 
खंड (प्रारंम के २२३ पदो) से की जादे तो ध्यान दो बातो पर जाता है। प्रथम 
है 'विनयप्त्रिका' का पत्रिका-झूप, जिसके कारण इसमे 'सूरसागर' के उतत खंड 
को प्रपेक्षा वहीं घिक व्यक्तिस्त को छाप मिलती है। ट्वितीय यह कि वितम- 
पतिका' ध्रषिक प्रौद्द रचता है--इस भ्वस्षा दर ध्ाते-प्राते कवि के माबों 
में बहू कोरो गर्षी नहीं रही, बह कोशल ध्नावश्यक हो गया, रह गया केवल 
संसार के भ्रनुभव तया शास्त्रों के मतत के भनस्‍्तर शास्त एवं सात्विक हृदय, जिसका 
सरवेस्व भगवानू राप तक ही स्लीमित है--उसका ज्ञान उसको सप्रक उसका 
विश्वास, उधका प्रेम सब कुद्ध उन्हों के लिए है, उन्हीं की कृपा से उत्पन्न, उन्हींके 
अरणों मे सपपित, उद्े क-विद्ीत, दृदयप्रसार से प्राप्लावित; पहे भवित-सुधा- 
निषि तूपातुर भक्तों का भनन्‍्य एवं भ्रमोष प्राश्रय है । 
प्रौढता (कला की नहीं, मकित की ) की दृष्टि से सूरखागर के विनय-खड 
तथा 'विनयपत्रिका' को तुलना विस्तार-पूर्वक भो की जा सकती है। 'सागर' में 
/वासुदेव की बड़ी बड़ाई' का लम्दा घोड़ा वर्णन है, भनेक अवतारो में उनके कृत्य 
भौर उनकी सद्धिम), उतका स्वभाव, मक्‍्तवध्सलता प्रादि; फिर “माया महा- 
प्रबल' के प्रनेके रूप भातकारिक भाषा में उपस्थित छिय़े गये हैं; इस प्रकार 
संसार को स्‍्सारता तथा मगवानू्‌ की भक्त-वत्सलता की तुलना कर कवि मत 
को “मगवन्त भजन” को प्रेरणा देता है। ध्रपनी दोवता की चर्चा शायद ससार 
को प्रसारता से मी भधिक है, बीच-बोच मे भनेक पोराशिक प्रसग प्रा गये हैं। 
सम्पूर्ण खंड पढ़ चुकने के दाद मी पाठक के मत को भासन्दमम्त कर सकने वाले 
स्थल प्राय: नहीं मिलते--दे रण्य ठषा करुणा! के रुथल तो घनेक हैं। दूसरी प्ोर 
"विनमपत्रिका' में भ्रधिकतर पद स्तुति के हैं, पौराशिक प्रसंग न होने के बराबर 
है, भवतारों की चर्चा एक दो पदो में ही हो जाती है, सक्वार की भ्रधारता की चर्चा 
नहीं है अ्त्युत ससार में भधर्म को घोर घ्यान दिलाया यया है, प्रपनी दीनता के 
स्थान पर मन की प्रबलता को हो बार-दार मग्रवान के सामने रखा है। 'पत्रिका' 


(२० | प्रावीत हिदौजाध 


में वाबाहाय सही मिचया, वियात है; शिधयगठ ही है, तित है; धंमार ने 
जैशाग्यग़्ी, सर्प हॉट है; मंगपात को सौभालहीं दाई गईं, रतुतिडी रो, 
है। गूर का शातों भावान्‌ से सदा ही विषय हुपा था इसलिए उतके हु मे 
अहूठ घावेग है, उनकी महु7 हु छ कदटना है, राब कुछ सह बजाहर; परलु दुरी 
सो भगवान्‌ के ध्पते हो घुरे थे उनहों प्रातर्द के गौय गाते हैं पौर दासलार 
हंसी ट्पिति की ('विमस मगति रपुयति की”) करामता कुस्‍ती है--वे प्रातरइ हे 
गाते हैं भौर घृग कराते है, कमी शिक्ाएक कर देते है हार की का मत डी, इगी 
मना लेते है भगवान्‌ के दूपरे सेवकों को; उतका रिश्वास उतहे गडशारटा भोर्छो 
पर झलक रहा है-- 

साइति मत, दथि भरत को सलि सलत कही है। 

शलि-कातहूँ माय माम हो प्रतीति-प्रीति एक हिकर की तिवही है। 

शहल हाभा मुनि से उठी जाती सेत रहो है। 

कृपा गरीब-निदाज को, देशत गरीब को साहद बाँह गदही है। 

छघिहूंति राम कटे सरप है शुषि में हें सही है) 

मुदित माप मावत “बनी तुलसो प्राय की” परी रघुनाथ सही है। 

(पद २०६) 
६ 

वितयपत्रिका का प्रारंम विनय के पदों से हुप्रा हैं, परस्तु यह वितय' 
तुलसी के इध्टदेव को न होकर दूसरे देवों की है । प्रधम पद में 'मुइ-मंगल-दाता' 
"विद्यावारिधि बुद्धिविधाता' गएश जी की बंदता है, भौर दूसरे में 'लोक प्रकामी 
'तेज-प्रताप-छूप! भुर्य मगवान्‌ की स्तुति है। गणेश या सरस्वती की उपासता 
प्रन्ष-रचना से पूर्व निविष्न समाप्ति के लिए सभी मध्यकालीन कवि किया करते 
ये । सरिता ये! सूर्य विवेक भथवा सम्यक्‌ शाल का प्रतीक होते के कारण बेइ मे 
भी स्तुत्य ठहराया गया है | तेदनन्तर शिवस्तवन है, झौर बहुत ही बड़ी मात्रा 
में । इसके कई कारण जान पड़ते हैं। एक तो सीधी-सादी बात है क्रि ग्रोह्वामी 
जी ने क्षैवों भौर वंष्णावों के कपड़े को मिटाकर उनमें समझौता कराते का सफल 
प्रयत्न किया है ( परन्तु दो विशेष कारए भी हैं। प्रवम यह कि सयवदु-भक्ति च्ते 
मन को बहुकाने वाला देव काम है--मत में भतेक प्रकार की कामनाएँ अगती 
हैं, जिनमें स्त्री-विषयक तथा यज्मोविषयक मुख्य हैं--शिवजी काम के शत्र हैं, 
यदि उनकी स्तुति की जावे तो भक्ति का सबसे बड़ा विष्त दूर हो सकठा है; 
तुलसी मे इसीलिए शिव को इतना महत्व दिया है! भौं ८ माया के काम रूपी हूप 


१. देहूं कामरिषु रामचरनरति। (३) 
७... हे कामरिषु रामचरनरति ॥ (७) 
८ हेहि कामारि श्री यमपदपक जे । 
/ मझनवरत गतमेदमाया। (१०) 


विनय पत्रिका । हरहै 


के अपहरण" की प्रार्यना की है। द्वित्तीष पह कि शिव स्वयं राम के बड़े भक्त 
उन्होंने राम की सेवा के ही लिए हतुमानं का जम्म लिया या, हयुमात उसे 
अकार काम के झत्र (कामजैताग्रणी ), विविष शास्‍्त्रो के शाचा (विश्वविद्याग्रणी ) 
प्रशुभ विध्रह तथा 'मंगलायार' है? । राममक्ति के लिए राम के भनन्‍्य भक्त हनु- 
मात की उद्राद्दा भनिवार्य है---वह उनके 'वानराकार' का ध्यात हो या “विग्रह- 
पुरारि' का ! 

तदनाठर देवों कालिरा (१५, १६), गंगा (१७-२०), ममुना, काशी, 
चित्रवुट भी स्तुति है। गोस्वामी जो ने भव तक मानव देहघारी जितने देवो का 
एुणगाद जिया था उनमें दो बातों की दामना की है--एक तो है 'विमल भगति 
रपुपति गो भौर दूसरी है उस देव-विशेष का वह गुण जिसके कारण बह प्रसिद्ध 
हैयथा गएऐश से सट्दुद्धि, शिव रे कमविजय भादि | इस प्रद्ार उनका यह मत 
कि फिन्त-भिन्‍्स देवता 'कोउदाधीक्त जददीश जगदेकहित धमितगुन! भयवान्‌ 
एप के भश, बता या गए विशेष हैं--देवों की स्ताप्रध्यं भी रघुपति की कृपा पर 
है निर्भर है, जो गुण भिल्‍्न-भिन्‍न देवों में मिलते हैं वे सदके सब इकट्ठ प्पने भूल 
बरोद अगवान्‌ राम में ही हैं। तीय भादि के गुशगान में मन का घुद भाज्लाद है, 


तमना मदि ढोई है तो यही कि उस स्थाव घर निवास करके राम नाम जपते 
[३ भपने जीवन को सफल बनालें। 


पद राज! राम बी राजसभा पाती है, पुस्तक का बास्‍्तविक प्रररस्भ यहीं 
पर धरेया २५) से समझता रहिए । यद्यपि इससे पूर्द भी एक पद (सं० १४) 
जयति' हे प्रारंस हुप्ा है, फिर भी समोचित जय-जपकार का क्रम यही से 
एबत्रा है मातो राजसभ में प्रदेश करते ही विश्ली भ्राह्मरा पा ऋषि ने भाशीवाद 
(रभ कर दिया हो, या कोई डारण राजपुएपों देः सभः में प्रवेश करते हो जय- 
पद इसने छगा हो---पाँच पदो का देसा ही प्रारंभ है और केवल प्रारंभ ही क्‍यों 
हरेक ९१ में सुभो शदीन इग्य 'अपति' से हो चलते हैं। हनुभान को स्तुति में 
३१२ प६ हैं, झिर लटएण, भरद, छत्रुध्न गो एर-एफ पद में बदना है, सीता 
) विजय में २ ९६ लगाये हैं-- उस दरदार में जिसपा जंछा स्थान है, बसा ही 
« हरहु निज माया। (६) 

रघुदी ए-हित देवयति रद धददार। (२९) 

पदसक्पा रेश्से २६ तक। 

(0 दृषदी लद तो र॒ती ए, धुमिरत एपुबंश-दोर 

दिषरत गति देह" (१७) 


(7) दूनसी बदि हरपुरो राम जपु जो भदो चहे शुपारी (२२) 
(००) पुत्रठी जो राम-पद बहिए पृश १ 


शेहद गिरि कि निश्वादि नेम ६ (२३) 





१३२ । प्रावीन हिदौऊाल 


सम्मान* कवि ने भी किया है। भ्रागे के १६ पद (४२ से ६१ तक) विनयपत्रिशा 
के सार हैं, इनमें राजराजेर्द्र जानक्ीनाय की स्तुति सुन्दर से सुर्दर तपा मनोहर 
शब्दावली में की गई है-- संस्कृत शब्दों का घकृत्रिम प्रवाह, सहजोदुभूत विशेषण- 
राजि, चरशों की सय भौर गति कवि की तन्मथता का परिवय देती हैं--यदि 
गे पद समझ में एकदम न प्रा्वें (यद्यपि सामान्य संस्कृतजञ के लिए भी कठिन नहीं 
है) तो भी इनके प्रम्तविद्ित सौन्दयं से मत में एक सहज उल्लाप का प्रारि्शो 
होता है। 
भागे के पदों में प्रायः या तो राम की स्तुति है या मत प्रषदा जोर ड़ 
सीख । तुलसी को दाशनिक विचारधारा का झनुमात इस प्रन्‍्य में ऐसे ही पं 
से लगता है। मन से एक ही बात कहनी है कि रामताम का जप करों (६ /44 | 
इसके बिना भन्यथा कल्याण नहीं हो सकता। परन्तु मायाग्रस्त जीव को मारा 
की क्षणामंगुरता तथा निस्सारता बतलाकर उसको इस धंत्ार-रात्रि है मोह हे 
जगाकर शानभातु का प्रकाश दिखाता है, पतः जीव के हेतु कहे गये परे में देशल 
के दष्टान्तों द्वारा 'जग-जामिनी' की बार-बार घर्चा है (७३-४)।करिं कॉरा 
है कि यह जागरण भगवत्‌-कृपा से ही हो सकता है पौर जगने का मए ह्वोगा 
मूडता (प्र्धात्‌ सायाविषयक रुचि) का स्पाग एवं साथ ही साथ रामघरण में परतु 
राग' । जन्म-जन्‍्माम्तर के संस्कारों से सवित मोह मल के समात प्रात पर 
प्रावरण बना हुपा है जिसके कारण सब कुछ विपरीत ही जान पढ़ता है; शो 
में इस 'मोहजनित मल' को छुड़ाने के लिए भनेक उपाय बतलाये गये है, एच 
तुलसी के विधार से यह मल केवल 'रामचरण-मनुराग? से ही घोषा जा तहत 
है। जीर को समझाने बाली इन बातों पर शंक राचाये का प्रभाव स्पष्ट तू 
के मत से जागरण का पर्ष है संतार की सारी प्राशापों को घोड़कर उसी गाई 
हे मगवष्च रणों में भनुरक्षित । 
जिन पच्चों मे राम की स्तुति है उतके दो विषय मुष्य हैं >परयनी री 
ठपा भगवान्‌ की इंयालुता । यह परम्परा का पालन ही रामसता बाहिये, हुऐ 
मकत कवियों ने मो यही दिया है--मूड़ता (६०), मंशता (६९) पष(९४) 
है. मानस में लक्ष्मण तथा मरत को जो उष्ष स्थात मिला है वह परहुंगि वि 
शड़ा, 'पत्रिका' में तो शाम के झतत्तर दूसरा रुपात उसके प्रवाष हैक 
हनुमान दा है, का रएा कदा वितु यह हो हि पररतशुुत्र में घुट रत 
हदपश धघाई में भह्ति के साथ सामाशिइरता मी ढ़ाकी मात्रा में डिनर 
गई है। 
२. जातक्रीस शी हएा जगावती, सुजात जीव, 
जावि, हयायु यूझतानुर्यणु थी हरे। (७४) 
व. शुससी झप इत, दात, शात ठप सुदिद्वेतु घुति साई 
हामदरन गनुराव नौर बिनु म धवि मास से पा । (5 रे 


विनय पत्रिका । १२३ 


भ्रवगुन (६६) झादि भक्त के पेटेण्ट गुणा हैं, इनके सहारे गरीबनिवाज (६६) 
पतितपावन (१०१) कृपानिधि (११०) भगवात के भनुग्रह का वह विशेष भ्धि- 
कारी बन सकता है। दूसरे भक्तों के समान तुलसी ने भी मगवान्‌ को उनके 
विरद का ध्याव दिलाया है (६४) परन्तु भ्रधिक नहीं, प्राय. तो वे भ्पवी ही 
भूल स्वीकार करते हैं--तुमने तो मेरे साथ बहुत कुछ किया, देवों के लिए दु्लेम 
यह मानव शरीर दिया जिससे मैं भ्नेक साघत कर सकता था, (१०२) फिर भी 
मैने ऐसे कर्म किये जिससे स्वप्त मे मी सदुगरति नहीं मित्र सकती (११७) तुम्हारी 
कृषा से भव मैं जग गया हूँ (१०५) तुम्हारी हो कृपा से भव संसार मुझको बांध 
न प्केगा (१८८) मेरा मत तुम्हारे घररों में लग रद्दा है (२३४) | 

परन्तु बार-बार बहकने का कारण गया है ? वही जिसको शिकायत 
झजु न ने योगिराज कृष्ण से की थी---मत बड़ा चंचल तथा बलवात्‌ है, इसलिए 
इसको वश मे करना बायु को वश मे करने के समान प्रति दुष्कर है") मठ को 
बहुत सप्रकाया जाता है अनेक प्रकार से (५३-६०) परन्तु इस पन्र को विश्राम 
भही है पह सहज सुख को छोड़ कर इन्द्रिय-जन्य सुछ्ध के पीछे चक्कर काटता 
रहता है (4८)। यह ऐसा पायल है कि राममक्ित रूपी सुरसरिता कों छोड़कर 
भोस-कणों से प्यास बुकाना चाहता है (६०) । मनुष्य कितना ही प्रयत्न करे 
परन्तु इस भ्रतिशय प्रबल तथा भजय मन को जीत नही सकता । इसको भगवान्‌ 
की प्रे रणा से हो इन्द्रियाों से हटा कर वश में करना संभव है" । वह्तुत; मत 
को वश में करता भावश्यक नहीं। प्रत्युत सन जिस प्रकार विषय में प्रतुरूतत 
रहता है उती तललीनता से राम में प्रतुरुकत हो?, तमी कल्याण है। भोर इसका 
साधन एक ही है मगवास्‌ के चरणों मे एकदम गिर पड़ना", तभी मत को यह 
पवित्र विश्वास होगा कि प्रमुपद से विमुख होकर श्वष्त में मी सुख नहीं है" भौर 


१. घचल हि मनो कृष्ण | प्रमाथि बलवद्‌ €ढ़म्‌। 
तस्य संयमन मन्‍्ये वायोरिव सुदुष्करम्‌ ॥ 
३. हाँ हार॒यो करि जतन विविध विधि, प्रदिसय प्रवल भज ९ 
तुलसिदास दस होय तर्वाह जब प्र रस प्रमु बरज 0 (५६) 
३. यों भत कबहूं तु्हि ने लाग्यो ॥ 
ज्यों छल छौड़ि सुमाव निरन्तर रहत विषय मनुरागो | (१७०) 
४. जाउें कहो तजि चरन तुम्हारे ? 
काको नाम पदित पावन जग ? केहिं भ्रति दोन रियारे। (१०१ ) 
कहो जाउे कार्सो कहो, भोर ठोर न मेरो ? (१४६) 
नाहिन घावत भान भरोसो। (१७३) 
कहाँ जाऊं ? कासों कहीं ? को खूने दौत की ? (१७६ ) 
४. उपजी उर ग्रतीति, सपनेह सुख प्रभुषद विमुस न पदों १ (१०४) 
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मन राम-चरण-कमल का प्रणघारी मधुकर बन सक्ेगा!] घ्याव रखता होगा 
कि भक्ति के इन पदों को आत्मविपयक हम नहीं मान सकते; जिस समय इतकी 
रचना हुईं थी उस समय तक तुलसी का मत के साथ द्वस्द्र ० चलता होगा दरों हि 
उस समय तक तो निश्चय ही उनके हृदय में भटल प्रतीति बस गई थी, पल्तु मे 
पद भवित की भोर भग्रहर होने की प्रारम्मिक प्रवस्षा की सूचता देते हैं 
गोस्वामी जो ने झपने भनुभव से तथा दूधरे लोगों को देखकर जो बादा ठंडा 
साधन देखे उन्हों को पाठकों के लिए संचित दिया। यही कारण है हि दिनरः 
पत्रिका के ये पद सामान्‍य भवत के हृदय में मी एक पवित्र गूंज उत्पलकर 
देते हैं । 
गोस्वामी जी मुख्यतः मक्‍त थे, कोरे ज्ञानी मात्र नहीं। ज्ञानी (रा 
दार्शनिक) जिस तके द्वारा ब्रह्म की चर्चा करते हैं उससे उतके पंतःकरण पर डोर 
प्रमाव नहीं पड़ता । उनके मन में विषय-वासना जगी रहती है झौर कर्मवंध कोटि: 
कोटि योनियों में उनको धूमते रहना पड़ता है' । शानी भी मद जानता है हि 
संसार देसने में ही सुन्दर है, बास्तविकता में बड़ा मयंकर है।? परत बुरी 
अगति भौर संत सगति' के बिना मन को इस प्रकार का विश्वास गहीं होत। 
बेइ-शास्त्रों में शान-मवित धादिर जिन पारमाविक साधनों का उत्लेस है में एव 
सद सट्य हैं निस्सम्देह परन्तु सन से वासना नहीं जाती', वह केवल माव( करा 
से ही मिद राकती है' | यह वाराया गया है? द्वेत" की मावता प्रपात्‌ पकने घोर 
पराये का भेद जिससे मेरा-तेरा यह झगड़ा होता है',जोरारे दुस का कारए है। 
यहूं दँत से गोस्वामी जी का धमिश्राय ठोस स्यावद्वारिए है, दाविक 


१. मन-मंधुकर पतन करि तुससी-रधुपति-पदु-कमल-बसे हों। (९) 


२. वाजय शान धरवस्त निपुत भव-पार ने पाबे कोई । 
निगि एड सष्य दीप को बातत ताप निरत्त महि होई। 
जद शपि नद्दि निज हृदिष्प्ररास पद विष्य-प्रारा गत माही 
शुलगौदाम तव लगि जग जोति अम्त, शापनेहु सुष्त गाहीं। (२0 
$. प्रनरविधार रपतीय सदा, संसार भयंकर भाती। (१२१) 
४. ज्ञान भगवि साधत घतेक सब सत्य, भूठ कु ताहीं । (११ ५) 
बहु उताय शसार तरत रढं विष गिरा खुति धाबे। (२९ 7 
४... घरत बाधा से उर में जाई (११९) 
६. खुतसी शस दरिकृता हि अम यह मरोए मतमादी । 
के. दस कव तम कृपा परी नाँद प्रस % छु जतत विभारी (११३) 
मौन कव ढ स-्ज तिट राग विद्युख, संगय, सो घगा हे । (रत) 
ईँह मुख, मद सूल, सोगफल, मजयद डर गे टारवॉ) (२०२) 
हू, गैस विजलरलुदि, हुड हाँ रहें व रामन्यप भावे । (२०! 
खुलमीदा/स “मैं योर! गये विनु जिय सु कब ते बा4। (१२९) 
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कदाए नहीं । भ्रपने पराये के साथ ही सुख-दु ख, हर्-विषाद, विस्तार-संकोच 
सब चिपटे हुए हैं (* ग्रात्मोडधार का एकमात्र यही राज-पथ है, सभी विध्तोसे 
रहित, जो भगवान्‌ की कृपा से ही प्राप्त होता है। राम 'बिनु कारत १२-उप- 
डारी? (१६९) भौर हेतुरहित बुपाजु' (११४) हैं, यदि उनसे सच्चा प्रेम करना 
है दो बह भी “हेतु-रहित' (१०३) होना चाहिये । इसलिए संगुण उपासक भक्त 
मोक्ष को भी इच्छा नही करते ।* वे भगवान की 'भविरल मगति बिसुद्ध/ (उत्तर 
काण्ड, मातस) को चरम लाभ मानते हैं। 'पत्रिका' में गोस्वामी जा ने किसी 
दा्मनिक सिद्धाग्त का खंडन गही किया, शान-मवित का रूखड़ा मी नही चलाया, 
तर्क-वितर्क तो स्वयं भ्रम है,' इसको मगंवान्‌ की कृपा से छोड़कर जब विमल 
विवेक की प्राप्ति होती है तमी सहज सु मिल सकता है। ससार के बन्धन पपने 
भाप शियिल पड़ जाते हैं, मत मगवद-भजन तथा साथु-प्ंगंति में लगने लगता 
है- थही मानव-जीवन का फल है । 
पा 
कला-सौरंद्य को दृष्टि से भी विनयपत्रिका किसी से पीछे नहीं रहती, 

भौर जंसा कि ऊपर कहा जा चुका है इसप्रे नाद-सोन्‍्दर्य पोस्वाणी जी के अन्य 
प्रस्षों से प्रधिक है। भगवान्‌ की स्तुद्धि छें तग्प्य होकर जब भाव-विभोर भवत 
गाने लगता है तो सरस्वती उसकी वशगा बनकर उसके सकेत पर माचती है। 
विमल संगीत की प्रत्येक तान भौर लय मानस में पवित्र मावों का स्फुरण करने 
लगती है, ऐसा जात पड़ता है मानों कवि के साथ हम भी प्रपनो समी वासनाप्रों 
भौर कामताप्ो को प्ंजलिगत करके भगवान्‌ राम के पाद-पद्मो पर समर्पित करने 
में फृतकृत्प हो गये। इस प्रकार का सोन्दर्य भनेक स्थलों पर मिन्‍न-भिन्‍न रागों 
में प्रस्फुटित हुप्रा है-- 

(७) भरी रामचन्द्र कृपालु भजु सत हरण भवभय दारुणं (४५) 

(खल) जातकोस की कृपा जगावतों सुजान जीव ** । (७४) 

(ग) जाडें कहा तजि चरन तुम्हारे ? (१०१) 

(प) योंमन कबहूँ तृमहि न लाग्यो ४ (१७०) 

(४) नाहिन भाजत झान भरोतो । (१७३) 


१. देखि पान की विपति परम सुल्ल, सुनि सम्प्रति बितु भागि जरों । (१४१) 
* गुर कष्यों राम भजन नीको मोदि लगत राज-डगरो सो ( (१७३ ) 

है. भस् प्रभु दीन बन्धु हरि, का रत रहित दयाल । (बाल काण्ड, मानस) 
कारन बिनु रघुनाथ ऋपाला (परण्य बाण्ड) 
बिनु कारन दीन ध्यास हित । (लंका काण्ड) 

४. सगुनोपासक मोच्छ न लेही ६ 
तिन्हू कहूँ राम ममति विज देही॥ (लंका काष्ड) 

५. पुलसीदास परिहरं टोन अप सो पापन पहिंचाने 4 (११७) 


दर 


है 
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(घ) राग कहत बचु, राष रजत बतु, राम कहत बतु माई रे। (१६६) 
(व) मोहि थूत सत बहुत बिगोणें। (२४१) 
विजने उदादरणा दिये जा शर हे हैं? जहाँ प्रतवेद्ठ धासु-धंड बात हो ६ ६॥| 
कसौटी जया निर्शय देगी ?ै यदि सात्विक भाव से भगवान्‌ की एर्षा में गा 
जावे तो 'डिनय-वेविका! का प्रस्‍ये ह पड़ ध्यविवमेद सपा माव-मैद से दूसरे पर्दो हे 
मिल होता हुए। भी एक ही दिख प्रातरई की सृष्टि रूरता है। 'विलकवतिश' 
सौगरास्य है, गंगीद की विशेषता साहिटियडों की टप्टि में मी विशेष महल छठी 
होगी। पहू कहते की प्रावरवरता नहीं हि भवित तथा संगीठ के ईइम म्िष्स्वत 
संयोग से प्रमिमूतित जियने पद बोस्वामीजी के विलते हैं उतने हिसी प्रस्य क्रिया 
कदपित्री के महीं । 
वत्रिका! का दूसरा गुश्य गुण इसकी भाषा है । रवि मादि से मत तह 
भाषा का एक ही हिपर रूप नहीं है, फिर भी देवाचंत में देववाणी डी मतोरम 
छटा मानों दै वी प्रवृत्तियों के जयाने का ही काम करतो है ।तस्मयता वाने व्ों में 
भी भाषा दोनों प्रकार की हो राकती है, परंतु जहां स्तुठि है वहाँ संस्वृद-मब्दाइली 
का रा ग्राग्य मष्यता के लिए घनिवाय रूप में छागया है, मगवान्‌ रामवी 
में इग बात पर भौर भी मषिक ध्यान जाता है। वाक्य तक संस्ह्तईई से 
समासों का भी वैभव देखने योग्य है। परन्तु जहाँ तक रघता का सम्ब्प है वह 
संस्कृत की महीं है --5 त पर संस्कृत का प्रमाव है, वह संस्कृत की सहचरी है। रततः * 
संस्कृतश इस भाषा में दोष निकाल सकते हैं, धोर पसंस्कृतपत से तंए मां घडते 
हैं । कुछ उदाहरण देखिए :-- 
(क) येन तप्तं हुतं दत्तमेवालिलं, तेन सर्व हुत॑ कर्मजाल। 
चेन श्रौरामनामापृ्त पानकृतम निशमनवश्यमवलोड्य काले ॥ (१३) 
(स) चेदवोधित-कर्म-घर्म-धरणी-वैनु-विश्र-्सेवक-साधु-मोदकारी ) (ग्शे 
(ग) जयति निगमागम-ध्याक्रत-करनलिपि काव्य-कोतुक-कला कोडि 
ख़िषो। (र५) 
भरलेंगी - विशेषतः सम्दोषत में तथा 
एक बचन की घातुओं मे--प्रथम द्वितीय पुरुष में मवतु, दाहि, विष्णो, गायन्ति, 
जयति, छतिस्पो । यह संस्कृतपन केवल स्टुति में पाया जाता है, मब्यता के ही लिए 
है, इससे संगीत का सोन्‍्दर्य मी बढ़ जाता है । गोस्वामी जी संस्कृत के प्रकाप्ड 
बंडित थे छिर भी उन्होंने संस्कृत व्याकरण के भघीव पपनी भाषा को नहीं होते 
दिया। प्रागे के पदों में सामान्य विनय है वहाँ संस्कृत-शब्दावली तक की यहँ प्र्ल 
नहीं भ्राता-- 
मोहि मूढ़ भन बहुत बिगोयों ॥ 
या के लिए चुनहु कदनामय में जग जनमि जनमि दुछ रोयो। (२०2) 
विनयपत्रिका के भव्य स्थलों पर भलंकारों की श्रचुरता प्र भरी 
का ध्यान गया है। यों तो गोस्वामी जी का साहित्यिक रूप वमावत्त में 


कुछ छब्दों में विमक्तियाँ संस्कृत की मि 
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स्पष्ट हो चुका था, परन्तु रूपक का मोह वे यहाँ भी न छोड़ सके | रूपक मातस 
दे समान बड़े-ढढ़े तो नहीं हैं परन्तु संख्या पें कम न होंगे। 'कासपेनु कलि कासी/ 
(२२) 'बन-उमाकांत' (१४) प्रादि तो प्रसिद्ध साँगरूपक है। स्थान-स्थान पर 
भानेवाले छोटे रूपकों में विशेषता यह है कि सौन्दर्य साहित्यिक न होकर 
प्राध्यात्मिक है, रूप भोर प्राकार का ध्यान नहों दिया गया, गुरा प्रोर शक्ति 
को प्राघार माना है। शिव के लिए 'मोहतसतरणि/ (१०), 'मोहमूपक-मार्जार 
(११) 'मद्मान-पाधोषि-धट सम्मद! (१२), भादि; या हनुप्तात के लिए 
जलपि-लंघन-सिह' (२५), दिव्य-भूम्यंजनॉा-मजुलाकर-मणे (२६) प्ादि से मत 
के ऊपर कोई चित्र तहीं ख्िचता प्रत्युत एक उत्साह भा जाता है--प्ौर इस प्रकार 
के रूपक 'पत्रिका' में भनेक है ट्ष्टाम्तों को कभी नही, उत्परेक्षा भी भनेक स्थलों पर 
है। भागे चलकर ज्यीं-ज्यो स्तुति के स्थान पर विनय झाती गई है ध्यों त्यो पल- 
कारों का सौरदय्य कम होता गया है, भर में गम्मी रता पाती गई है; प्रात्म-तिवेदत 
ने स्तव॒त को गोण बना दिया है । 

यह सर्वमान्य है कि गोस्वामी जी की यह्‌ प्रंतिम रचना हिन्दी साहित्य मे 
एक नई उपलब्धि है, भवित की दृष्टि से तो गोस्वामी जी की रचनाप्रो में ही नही 
समूचे हिन्दी साहित्य में इसको प्रथम स्थान मिलना चाहिए। इसकी शैली भोर 
ब्यवस्था नितान्त मोलिक है। कवि की प्रतिभा इसमें विशेष रूप से निश्चरी है। 
"बिनयपत्िका' शुद्ध परणािक कार्य है इप़तमें न विचार-विदेचन है, न कोई प्रचार; 
भगवान्‌ राम के सामने भवत तुलसी ने जी कुछ विशछल निवेदन किया है वह 
वास्तविक तथा सत्य है उससे तुलसी के व्यक्तित्व का जितना परिचय मिलत/ है 
उतना दूसरे किसो प्रमाण से नहीं । 


१३ | तुलसी का दार्दानिक मत 


१ 
भारतीय दर्शन दो प्रकार ग। है--भास्तिक तथा नास्तिक; चार्दीक 
बौद्ध तया जेत दर्शन माहितक हैं, क्योंकि ये वेद को प्रमाण गहीं मानते, ऐप दे 
दर्शम बेद को प्रमाएस्वरूप स्वीकार करते के कारए ध्रात्तिक रुहताते है। 
“प्राध्तिक' तथा 'नाह्तिक' शब्द इस प्रसंग मैं धंग्रेजी के 'यीस्ट' ठपा 'एपस्ट' 
के पर्याय नहीं है। प्राध्तिक दर्शन छह प्रकार का है--त्याय, वैशेपिक, साँस, 
योग, मीमांसा तथा वेदस्त । गोस्वामी तुलसीदास बहुश्रुत ये, उतको परत का 
प्रच्छा ज्ञान था, यह उनकी रघनाप्रों से स्पष्ट है; फिर भी उन्होंने मुतः 
वेदान्त को स्त्रीकार किया है, इस विषय में सभी विद्वात्‌ एकमत हैं। परन्तु मत- 
भेद का विषय यह है कि वे बेद/स्त के शांकर मत को स्वीकार करते पे या रामा- 
नुजीय मत को । १० प्रिरिघर शर्मा चतुर्वेदी उनको प्रद्व॑तवादी मानते हैं पो पं 
रामचद्र शुक्ल विशिष्टाद्रैतवादी, मौर डा० रामडुमार वर्माके शब्दों मे 
गोस्वामी जी प्रद्व॑तवाद को श्रद्धा की दृष्टि से देखते हुए मी रा के 
विशिष्टादौत के प्रनुयायी थे । भतः यह विचारणीय है कि तुलसी का मुकाव 
शंकर की शोर था या रामानुज की घोर । 
तुलसी का सादा साहित्य भक्ति का सम्यंक है भौर विगुरा की पपेज्ञा 
सगुण को भ्रधिक व्यावहारिक समभता है। भरित के लिए उपास्य तथा पा 
. | भेद भनिवाये है; भौर उस प्रसंग में मोक्ष का अर्थ ब्रह्ममाव प्राप्त कला 
; नहीं प्रत्युत सामीप्य, सान्निध्य प्रादि प्राप्त करना है। भतः इत परिस्थितियों के 
! लिए शंकर की विचारघारा उतनी उपयुक्त नहीं जितनी कि रामानुज की । फिर 
भी तुलसी की विचारघारा पर ध्यान देकर उसके निष्कर्षों को ग्रहरा करना 
भप्रधिक उचित होगा। 
मा मि तलायाँ, पौर 
धंकर ने ब्रह्म को सत्य घोषित करके जगत्‌ को मिध्या बतलाया, पा 
जब जिशासु ने उनसे जीव के विषय में पूधा तो वे कु उपेक्षा भाव से बोबै- 


तुलसी का दाशनिक मत ॥ १२६ 


“जीवों बहुव, नाप<:' (जीव बहा ही है, उससे मित्त मही) । रामानुज ने शकर 
की पहली बात (बह्म सत्यम्‌) मात ली, परन्तु दूसरी (जगन्मिस्या) तथा तीसरी 
(जौवो ब्रह्म॑ व, मापरः) वे स्वीकार न कर सके। रामागुज बिंत्‌ (जीव) तथा 
भ्रचित्‌ (जगत) को भी सत्य समभत्ते है; परन्तु चित्‌ एवं प्रचित्‌ इतने सत्य नहीं 
हैं कि ब्रह्म के बिता स्वतएवं ये विद्यमान रह सकें; अतः विशिष्टाई त मत में 
चविदचिद्‌ विशिष्ट ईश्वर एकलेद सत्य है। शकर बहा को सत्य मानते हैं, 
रामानुज घिद॒विद्‌ विशिष्ट ईश्वर को; मही दोनों का साम्य तथा वंपम्य है। 
शंकर ने माया (प्रविद्या या भज्ञान) को विशेष स्थान दिया; यही माया ब्रह्म 
हथा जीव में भेद का भाभांस देती है; यह एक भावात्मक वह्तु है --भान के 
पमाव मात्र का नाम भज्ञात नहीं है। शंकर को माया को उत्त समय के प्राचायों 
ते बोढ़ों के 'घून्य' का ब्राह्मण छूप ही समका था। रामानुज का भी सबसे बड़ा 
प्राक्षेप मादा पर है; ऊव केवल बहा ही सत्य है तो माया कहां से भ्राई, यदि बहा 
के समान माया भी सत्य है तो प्रद्व॑ त का प्रर्थ क्या है, भौर यदि माया ब्रह्म का 
नित्य गुण है तो प्रह्म निगु ण निविशेष कहाँ रहा ?ै 
हंंकर भौर रामानुज का मुख्य भेद इन तीन विष्कर्पो में दिखलाई पडता 
है। (१) शंकर अहम को निगु रा मानते हैं, रामानुज सगुण । जो शातातीत होता 
हुप्रा भो शानपात्ेए प्राप्त है वह निविशेष नहीं हो सकता, बरयोंकि निविशेष का 
प्र तिग्ंम्य है। उपनिषद्‌ मे ब्रह्म को जो नियू ए कटद्दा गया है उसका प्र केवल 
यह है कि ब्रह्म में प्रसद्गुर कोई भी नहीं है, सद्गुणों का प्रहितत्व तो ब्रह्म में 
मानना ही पड़ेया । उपनिषद्‌ के 'तेति वेति' का शकर ने यह प्र्थ किया था कि 
ब्रह्म गुणातीत या निमु एा है; परम्तु रामानुज इसका भर्थ यह करते हैँ कि ब्रह्म 
के दिपप में हद इत्प नहीं कह! जा सकता; वह ह्ञानातोत है, परन्तु गुणातीत 
नहीं, अन्यथा भागे उपनिषद्‌ में यह क्यों दहा जाता कि ब्रह्म सत्य का भी सध्य है, 
गुरा की प्रतिष्ठा तो हो ही यई--“तस्य उपनिपत्‌ सत्यस्य सत्यमिति। श्राणाः 
वे सत्यं, तेषामेव सत्यम्‌” | (२) छांकर ने जीव को मी ब्रह्म ही बतलाया, रामा- 
भुज ने उतका नित्य भेद स्दीकार क्या, जीव श्रौर जगत्‌ दोनीं ही ब्रह्म के शरीर 
हैं--सर्व चेतनाजेतन रस्प दरोरम्‌ (दीमाष्य); भह्म मे मिलकर भी जीव ब्रह्म 
नहीं बन सकता, उनका यह नित्य भेद हो मकिति का घाघार है।इस मत-भेद हे 
शंकर भौर रामानुज के व्यावहारिक दर्शन में पन्तर भा गया; धांकर ने शान को 
इतना महत्व दिया कि कर्म की भ्रहेवलना हो गई--जीवन्सुक्त के लिये तो कर्म 
रह ही नहीं छाता; शकर सशरीर ब्रह्मत्व प्राप्त करा सकते हैं, रामानुज शरीर 
ह्याथ पर मो धमिन्‍्तता नहीं चाहते । (३) दंकर ने जपत्‌ को परिष्पा भाना है, 
शामाबुज उनसे ज्यों के रयो सहमत नहीं ॥ रामानुज का 'ग्रसत्य' सापेक्षिक है 
ईश्वर, दित्‌ तथा भचित्‌ तोनों रूत्य हैं, परन्तु ईश्वर की ग्रपेशा से चित तषा 
पअचित्‌ घसत्य हैं, हवा घाचितू, बित्‌ को प्रपे्ा से भो झसत्य हैँ सत्य को 
सापेक्षिकता उपनिषत्‌ के 'सत्पक्य सत्पम्‌' वाक्य से स्पष्ट है । “एंक्मेवा्िटीः) 


१३० । प्राचोव हिस्दी राग 


ब्रह्म, नेह मानाध्ति किचत” के साथ-साथ “एको देव: सर्वभरतेपु रह, सर्वेस्याती 
सर्वेभूतान्तरात्मा | तैनेदं पूर्णों पुड्पेण सर्वम्‌”” “यतो वा इसानि भूतानि जायन्ते, 
येन जातानि जीवन्ति, य॑ प्रयन्त्यभिसंविशन्ति, तद्‌ ब्रह्म” झ्रादि बादव भी तो हे 
गये हैं, जब ब्रह्म ही सब में व्याप्त है, सद उसी से उत्पन्न हैं भौर सदका विपय 
उसी में होता है तो जगत्‌ को नितान्त मिथ्या नहीं कहा जा सकवा--भपेक्षाइद 
मिष्या तो वह है ही । 
शंकर भौर रामानुज एक दूसरे से नितांत मिन्‍न नहीं हैं दोनों प्रईत को 
मानते हैं, दोनों का प्राधार एक ही है। केवलब्रह्म ही सत्य है, शेष सद उतीरा ह९ 
है--एक इस रूप को मिथ्या मानता है दूसरा इसको प्रपेक्षाहत मसत्य। रामावुश 
ने जीव फो ब्रह्म से भिरत माना है साथ ही जगत्‌ से भी भलग बतलाया है; पशत 
के कारण जीव भपने को संसार-बद्ध समभाकर दुःख मोगता रहता है, वहू दही 
तो नहीं हो सकता, परंतु जगत्‌ से तो मिन्‍न है ही । जद तक जीव से भर्देकार हा 
निवारण नहीं होता, तब तक यह संसार या माया में फेसता रहेगा धोर पंशो रो 
उपलब्धि द्वारा उसे भानरद की प्राध्ति स होगी। शंकर जिस भहं की पनुभभूति का 
प्रयत्न करते हैं, रामानुज उसी भहं को उखाड़ डालता चाहते हैं--तरपोंकि दोगों 
के समझ् 'पहुँ' के दो प्रलग-प्रलग रूप ये। धद्धूर ने जहां शुद्ध शानियों को माय 
दिखाया वहां शानाहंकारियों को "महू ब्रह्मस्मि' की ढाल भी दे दी, जिसे बे 
ज्ञानमद में चुर रह कर भपने को कत्तंव्याकत्तंब्य से ऊपर समभने लगे। रामानुश 
का उपचार शानकर्मसमुच्चय है, ये कर्मवर्जित शान को कोई महर्व नहीं देते। 
पहुंकार का मक्ति द्वारा दमन, तथा तक॑ का भाव द्वारा निराकरण रामावुज 
दो मुख्य विशेषताएँ हैं। नैयायिकों के तरकंवाद को प्रदेत मात्र ने प्रस्वीकार हिया 
है; तह बुद्धि का विषय है तथा ताकिक की शिक्षा योग्पता धारि पर निम॑ए है। 
पभतः तक द्वारा सत्य का निर्णप नहीं हो सरुता; ब्रह्मसूत्र (द्ितीप ध्र्याय, प्रषम 
पाइ) में इसीलिए तक को वह प्रतिष्ठा नहीं मिली। रामानुज मे इस बात के 
विशेध बस दिया है। यदि केवल शान से मोझ् मिल जाया करती तो बेगरा' ढ़ 
समी प्रध्देता मुक्त हो जाते; प्रपत्ति दारा प्राप्त परा भवित ही सभ्या 28 
प्ुब स्मृति, उपायना, ध्यान या विदिध्यासत हसके साथत हैं; सामार्या म्तित 
दरा मवित का साथत है, परंतु परा भरिद को प्राध्ति भगवस्प्रताइ पर निर्भर है। 
डा 
सुस्तमो के दार्शनिक मठ का प्रध्ययत करते हुए यह हमर रखना ५ 
हि छुलगी ध्रगाघाराण प्रर्दित होते हुए भी मुगयतः भपवरुमण दे; उस 
दिवार-बारा में प्रत्येक शास्त्रोकत मत के प्रति शरद है, तपा उददति उसे हिविवता 
में पुचचा का दी दर्घत हिया है। सुपसी से पर्व तिवु रा भक्ति का बोजदाता बा, 
डिसमें बेदलुराणों की निरदा, डर्म का शाइत, तथा घाषार की धरदेवता 
बअ्बत: पा छाती बी-- 


सुलप्तो का दाशनिक सत ॥ १३१ 


साखो, सबदी, दोहरा, कहि काहिनी उपछात । 
भगति निरुर्षाह भगत कलि, निरदहि वेद पुरान ॥ 
कवोर ने राम को तो बहा साना, परन्तु राम के भवतार को नहीं, वे 
मूति, भवतार, शाहव भादि सबको माया के ही रूप समझते थे, भोर भानों शकर 
का विकृत भतुकरण करके नैति नेति' (मरण है भ्रागा) की ही रठ लगाते थे । 
तुलसी ने इस नेति के स्थान पर घन्मित तथा भनम्त का उद्धोष किया-- 
राम झनस्त, भनन्त गुन अमित कथा विस्तार ॥ 
सुनि भाचरजु न मानिहृहि, जिनके विमल विचार।। 
भ्रह्म के विषय में इयत्ता का प्रश्न नहीं भाता, वह नियुण होते हुए भी 
सगुण है | उसकी लीला विचित्र है। जब ब्रह्म भ्रवतार लेता है तो अवतार मिथ्या 
नंसे हुमा, जो प्रवतार सदय्य है उसकी भवद्देलना मी कैसे ही सकती है-- 
'िप्र, घेनु सुर संत हित, लोस्ह सनुज भवतार | 
निज इच्छा नि्भित तनु, माया गुन गो पार॥ 
भस्तृ, गोस्वामी जी न तो तक द्वारा और न भावना द्वारा ही किसी 
शास्त-सम्मत मत के विरोधी हैं; परन्तु उनका पक्षपात ब्यावहारिकता पर है-- 
जो जितना भ्रधिक व्यवहारोपयोगी उतना ही भ्रषिक ग्राह्म । छह तो दरशेन हैं, 
पुराणों के भी प्रपते-भपने मत हैं, शास्त्र नेति-मेति कहते हैं; सोचने पर ऐसा 
लगता है मानो ऋषियों के मत भी परस्पर में बिरोधी हैं-- 
(क) छः मत बिमत, से पुरान एक मत, नेति नेति नित निगम करत। 
(ण) ज्ञान, भगति, साधन ध्रनेक सब सत्य भूठ कहछु नाहों 
(") तुलसिदास बत, दान, शान, तप सुद्धिहेतु सु (ति गएवे ३ 
शामचरन-पनुराग-नीर बिनु मल प्ति सास न पावे ॥ 
(घ) दाश्यज्ञान भत्यन्त तिषुत भव पार न पाये कोई) 
निसि गृह भष्य दोप की बातन तम निवृत नहिं होई। 
(४) नाहिन भावत झान भरोसो 
महि कलि-काल सकल साधन-तद है सूम-फलनि फरो-सो॥ 
बिरगत मत संन्यास लेत, जल नावत श्याम घरो-सो। 
अहुमत धुनि बहु पंच प्रातनि जहाँ तहाँ भूगरो-्सो ॥ 
गुरु कही रामभजन मोको मोहि लगत राज-डगरो-्सो ॥ 
इस कलियुग में केदल रामनाम' का ही प्राधार है; कलियुग मे सात्विक 
संन्यास तो कही है नहीं, सर्वत्र तामसिक सम्यास' ही है; जो लोग भपने को ब्रह्म 
कहते हैं वे भी भद्ृंकार? में टूवकर ही, किसी सात्विक उपलब्धि के कारए नहीं। 
१. #लियुग केवल नाम प्रधारा। जानि लेइ जो जाननिदहारा ॥ 
रे. नारि मुई घर संपत्ति नासो। मूड मुड्ाइ होंहि संस्यासी ॥ 
३. जे मुनिते युति भराषुहिं घापको ईस कहावत सिद्ध सयाने। | 


१३२ । प्रावीत हिंदी काम 


अतएव रामनाम का जप मोद्ष के सभी" मार्गों में ध्रच्दा है-- 


नाना पथ निरबान के, नाना विधान बहु भाँतित 
तुलसी तू मेरे कहे, जपु राम नाम दिन रातिआ 


वेदशास्त्र में ज्ञान को मोशझप्रद' माना गया है, परन्तु ज्ञात वा मार्ग 
कृपा की घारारे के समान है जिस पर चलने में सदा फिसलने की प्राशंका रहती 
है, भौर भाती प्राय: गाल ही बजाते रहते हैं"। श्रतः महावाकयों' के प्रडात में 
निपुरा व्यक्ति मी पपने उद्धार में समर्थ नहीं होता रामानुज मी कर्मरदित मत 
को प्रसम्य ही समभते ये। निगुरा भौर सगुरा' दोनों ही मार्ग ठीक हैं, परन्तु 
प्रेम का" मार्ग सबसे बढ़कर है। तुलसी ने रामानुज से भी एक कदम झागे रसा 
भौर शानकर्म समुच्य के स्थान पर ज्ञानकर्म मावसमुच्चय को संवत्रासहर प्रौष/ 
घोषित किया; इस समुच्चय में इनका मार्ग न तो ज्ञानियों के दम्म से दूषित हो 
सका झौर न प्रेममार्गियों के समान लोकबाह्य हो बना रहा। कितने सहज गाव 
से वे भपने मत का प्रतिपादन करते हैं :-- 
(क) भरोसो जाहि इसरो, सो करो। 
सोकों तो राम को नाम कलपतद कलि कल्पान फरो। 
करम उपासन ग्यान वेदमत सो सब भांति लरो। 
मोहि तो सावन के भंयहि ज्यों सूझत रंग हरो॥आ 
(ख) राम कहत चसु, राम कहत घलु, राम कहुत चतु भाई रे। 
नाहि तो भव बेगारि महें परिहो, छूटत पति कठिताई रै। 
मारग झगम, संग नहिं संबल, नाँव गाँव कर भूला रे। 
तुलसीदास भव-त्रास हरह प्रब, होहु राम भतुईला रे॥ 
हए ४ 
ऊपर कहा जा चुका है कि शंकर के “ब्रह्म रात्यम्‌' को रामानुज ने भी 
स्वीकार कर लिया,परस्तु 'जगम्मिध्या' तथा 'जीवो ग्रह्म॑व, मापर:” में उनका मत" 
भेद है। प्रतः तुलसी के ब्रह्म विषयक विषारों के भवगाहत का उतना नहीं 


(कब 35303. 
१. ताहितें ग्लायो सरन सबेरे। 
ज्ञान, विराय, मगति साथन कछु सपनेहु नाथ न मेरे । 
ज्ञान मोदाप्रद वेद बलाना। 
ज्ञान के पंथ कृपाणा की धारा । 
'.. प्रति सोइ जो गाल बजावा। 
“प्रहं बढ्मातस्मि! 'तत्वमत्ति” 'सोडड्मू” बेदास्त के ये वावय । 
हि लिगनि, मयनत्हि सगुन, रसता राम सुनाम । 
पु +जोग-इत-वरजित कैवल प्रेम त घहते। 
५ ८ - ६ विद्याय, इज थोष गेह बधि रहते /। 


हज 


ह्र्ड 


तुलसी का दाशनिक्ष मत । रैरेरे 


प्राता, उनका ईश्वर मायास्वासी है तथा 'ज्ञान-गिरा-गोतीता' है। वह निगुण 
होकर भी समुण है; उप्तकी कोई इयत्ता नहीं, बह भनम्त एवं ध्रमित गुण युजत 
है। प्रव तुन्तद्वी के जीवर्णवपयक विचार देखिए ॥ ये ईइवर उया जीव मे नित्य 
भेद भानहे हैं, भर उप परम सत्ता के लिए उन्होने 'दह्' धाब्द का प्रयोग कम 
किया है, 'ईश्वर' शब्द का प्रधिक। रामानुज (लक्ष्मण) ते एक बार (मॉनेस, 
तृतीय स्ोषान) श्वयं मगवान्‌ से कुछ दाशनिक प्रइन विय जिनमे से मुख्य धा-- 
घर जीव भेद प्रभु, सकल बहहु समझाइ' । तब भगवान्‌ ने शांकर की शब्दा- 
दल में 'जीदो द्रह्म॑ व, मापरः' नहीं कह दिया, प्रत्युत दे इस प्रकार व्याख्या करने 
जगै-- 
माया ईस न भाप कहूँ जान, कहिध्र सो जीव । 
भगवान्‌ से बढ़कर भौर कोई प्रमाण नहीं हो सकता गौर वे स्वयं ईश्वर- 
जोव मे भेद मानते हैं तो उनके उपासक तुलप्तीदाप्त का मत मिस्न कित्त प्रकार हो 
सकता है| तुल्लसी दो जीब प्रौर ईश को एक कट्टना तारकीय पाप समभतें हैं-- 
पर्राह कलप भरि मरक भहू, जोव कि ईस समान । 
यद्यपि उन्होने 'जानत तुम्हृदिि तुप्हद होइ जाई' भो कहा है, परन्‍तु उसे ठीक 
उसी प्रकार उपचारमात्र समझना चाहिए जिस प्रकार कि 'राम तें भधिक 
रामकरदास (' को | क्योकि प्रनेक स्थलों पर इस ईश-जोव-भेद की घ॒र्चा है-- 
(क) भाषावसी जोब भ्भिमानों। ईशवस्थ साथा गुनखानो॥ 
पर-वत्त जीव, स्ववस्त भगवंता । जीव भ्रनेर, एक भ्रीकन्ता ॥। 
(ण) जिय जब तें हरि तें घिलयान्पों , तबतें देह गेह नि जान्पो ॥ 
मायादस सहप बिसरायो ६ तेहि ऋ्म तें दादन दुल्य पायो॥ 
(ग) ईन्‍ववर-पंस जीव भ्विनासो। चेतन श्रमल सहज घुनरासी। 
सो साया बस भयउ गोसाईं। बंघेड कोर भरकट को नाईं॥ 
(घ) नाचत हो निसि दिवस भरयो ॥ 
तब ही लें न भयो, हरि, ययिर जब ते जिद नास प्रो ३ 
(४) सोतल मधुर पोयूष सहज सुख निकर्टाहे रहत दूर जनु लोगो । 
बहु भांतिन सूम करत सोहबस गृह भंदति थारि बिलोयों॥ 
इन उद्धरणों से यह भी स्पष्ट है कि ईश्वर (बहा; हरि) तथा जोव में 
इतना भेद नहीं है कि वे नित्य दृषक हो, वस्तुत: जीव बहा में ही था परम्तु जब 
से वह भलग हो गया तब से उसपर माया (प्रज्ञान) का शासन चलते लगा ग्रौर 
उसने पपनो विद्यमानता इह्म में न समझकर माया (+-देह) में समझी; प्र 
देह शहर सुख को भूलकर च्यप हो मटकता फिरता है; यही जोद को मोह-विद्रा 
की प्रवस्‍्पा है, जब जगेगा तो विवेक के कारण अमर का निवारण हो जायगा 
और विषयानुरवित के स्थान पर भगवान्‌ के चरधों मे भनुराग उत्तन्त होगा ।-- 
जानिप्र तबहि जोव जय जाया जब सब विदय विलास बिदागा 8 
होई जिदेकु मोह धरम ऋाया ३ तब रघुनाथ चरन प्रनुरागा॥ 


१३४ । आ्राचौन हिंदौकाब 


यदि यह भ्रज्ञान न होता तो ईइवर भौर जीव में यह प्रततर!ं न मादा 
जाता। तुलसी ने जीव को इस्ती प्रर्थ में 'ईइवर भ्रंश/ कहा है, उनका पमिय्राय 
“ईश्वर-प्र'ग' से है। घ्याद रखना होगा कि ईश्वर से प्रलग होते ही जीव निराधय 
हो जाता है, प्रतः उसको पविद्या या विद्या के प्रमाव में प्राना पड़ता है; यदि वह 
प्रविद्या के प्रमाव में भ्रा गया तो बहू विषयानुरक्त हो जाता है, क्योंकि 'धुत वित 
लोक ईपना तीनी” ही 'माया कर परिवारा' है; और यदि वह विद्या के प्रमाद में 
भरा गया तो उसके मन में “मेद मग्रति” बढ़ती है -- 

हरि सेवकहि न ब्याप प्रविद्या। प्रभु प्रेरित थ्याप॑ तेहि विद्या ॥ 

ताते मास न होइ दास कर। भेद भयति बाढ़ँ विहंगन्‍वर॥ 

जीव पऔरौर ब्रह्म के भेद के लिये मानस का दूसटा स्थल देखिये, जहाँ 
“प्रभेदवादी ज्ञाती” पुरुषों के कलियुगी चरितों का उपहास है। काग्मुगु हि ने 
लोमश ऋषि से 'सगुन ब्रह्म भ्रवराधन' के वियय में पृद्दा, परल्तु 'ब्रह्मतावरत मुर्ति 
विज्ञानी' उनको नियु रा मत का उपदेश देने लगे । जब कायमभुशंडि ने सगुसोपरेश 
की फिर प्रार्थना की तो ऋषि को ओष पा गया तब कागमुशु डि सोचने छतगे कि 
जो भ्रद्वेतवादी है उसको क्रोध नहीं भाना चाहिये' क्योंकि द्वैठ वुद्धि के दिता कोष 
नहीं भा सकता, भ्रौर द्वत वृद्धि प्रज्ञान के बिना नही होती, भस्तु जिसको क्रोष 
झा सकता है उसमें भरद्व॑ त की बुद्धि कहाँ रही; उसमें भरद्वंत का प्रदंकार है +ए 

क्रोध कि द्वंत बुद्धि बिन, द्वंत कि बिनु भ्ज्ञान। 
भायादस परिछिन्न जड़ जीव कि ईस समान॥ 

ठुलसी ने भद्देतवादियों के 'शान' (परहुंकार) को ही 'प्रशान' हिंद रुखे 
यह दिखा दिया कि बस्तुतः वेद्गैंतत (परन-प्रद्वंत) वादी हैं। इस मरद्रेतवादी 
नियु णोपासना का मोह उत्ती समय तक रहता है जब तक कि सगुण मूर्ति घावों 
में ने बसे । कागभुशुण्डि ने कितने व्यंग्य से कहा था- एक बार भगवाद के धगुण 
रूप का प्पने नेत्रों से भ्रातृष्ति दर्शत करतू', फिर (यदि भावश्यकता हुई गो) 
प्रापके निगु एणा उपदेश को भी सुन लू गा :-- 

भरि लोचस दिलोकि भवधेसा। तब घुनिहों नियुंण उपदेशा। 

ह 4 

शंकर ने जगत को मिथ्या बतलाया था, परम्तु रामानुज में उसको 

भ्रपेक्षाइत प्रसत्‌ माना है । तुलसी ने मिस्न-मिम्त स्थलों पर संधार को प्रद्त 


१. जौ सबके रह ज्ञान एक रस । ईश्वर जोवहिं भेद बहू कर ॥ 
२. मतिसय प्रबल देव तब माया | छूटे राम करहु जो दाया। 
विषय वस्य सुर नर मुनि स्वासी | मैं पावर पसु कवि ध्रतिकामी !! 
लारि नयन सर जाहि न क्ञागा ) घोर कोष त॒प्त निए जो जागा | 
सोम पास जेदि गर न बंघाया। सो मर तुम्द समान दृपुरापा के 
रे प्रसुमय देख हि जगत, केदि सन करा विरोध 


हुतसौ का दाशनिक संत । १३१ 


माया, दवा मृषा झदवा 'छदु वाहिन' कहा है। उस युग में 'माया' भौर 'मोह 
धब्द ढड़े लोकप्रिय थे, समी लोग संसार की सत्ता को स्वप्नवत्‌ सानु-कर-्वाि 
एवं रजत सीप महूँ भास जिमि' कह्दा करते थे, तुलसी में भो ऐसे प्रयोग हैं-< 
(क) में भव तोहि जान्यो संसार। 
बॉघि न सर्काह सोहि हरि के बल प्रकट कपद झागार ॥ 
(७) देखते हो कमनीय, कछू नाहिन पुनि छिये विचार | 
(ग) उमा कहहूँ में भवुभव भपना। 
सत हरि भजन जगत सब सपना । 
(ध) रजत सीप महू भास जिसि, जया भानुकर-वारि। 
जद॑पि मृषा तिहूँकाल सोइ, हम न सक॑ कोउ टारि ॥ 
परन्तु साथ ही तुलसी जगत्‌ को “सियाराममद' मी मानते हैं, सीता को 
उन्होंने राम की माया या प्रकृति बतलाया है भौर भ्रनेक स्थलों पर राम को 
ब्रह्म कहा है-- 
(क) श्रू,तिहेतु पालक राम तुम्ह जगदोंस, माया जानकी । 
(ल) पागे राम, लखनु बने पाणे। ताप वेप बिराजत फाऐ ४ 
डमप सोच सिय सोहति कंसे ६ बह्य जीव बिच माया जैसे ॥ 
बस्तुत; “माया' शब्द का प्रयोग तुलसी ने दो भर्थों में किया है-- 
तात्विक तथा ब्यावहरिक। तात्त्विक प्रप॑ं मे माया प्रकृति है, पुरुष या ब्रह्म 
उसका स्वामी है उसका भझवतार सीता हैं। व्यावहारिक प्रथ॑ में 'माया' 
विषय के धारण को कहते हैं, जो संसार की स्थिति का एकमात्र कारण है, 
और जिसका सर्वेप्रघान रूप नारी है, इसी भर्थ में “मोह्‌' शब्द का प्रयोग है। जब 
तक इस माया-मोह से छुटकारा नहीं मिलता तव तक भगवच्चरणों में निश्छल 
अनुराग नहीं हो सकता--जाग रण सभव नहीं हैं-- 
(क) बिनु सतसंण न हरि-कपा, तेहि बिनु भोह न भाग ) 
मोह गये बिनु रामपद, होइ न दृढ़ झनुरागाा 
(छू) यो मत कबहूं तुर्माहि न लाग्यो । 
ज्यों छल छाँड़ि स्वभाव निरन्तर रहत विषम भनुराग्यौं ॥ 
(ग) जानकोस को कृपा जगावतो सुजान जीव, 
जानु, त्यायु भूढ़ता, नुरागु शोहरे ॥ 
जगत्‌ के दिषय मे तुलसो के विचार उसमे हुए से खगते हैं, परस्तु वल्तुत; 
ऐसा है नहीं; बयोकि उसका 'प्रसत्‌' सापेक्षिक है; जयत्‌ भसत्‌ है परन्तु सत्‌ भी 
है दयोकि मह ईइदर का विशेषक है--इसका विलय ईश्वर में हो होता है; 
प्रचित्‌ दित्‌ को प्रपेश्षा असत्‌ है परन्तु ईइवर का शग भी है। जहाँ तक 
जीव भोर जगत्‌ का सम्बन्ध है, जीद को सदा यह ध्यान रहना चाहिए कि 
जयतु उसका गम्प नहीं उसका लक्ष्य तो ईश्वर है। एक बावय में तुलसी ने जगतु 
को 'हरि-भाश्वित' तथा 'पसत्व' दोनों हो कह दिया है--कदाबित्‌ यही बदलाने 


१३१६ ॥ ब्रावीत हिलीकासय 


के लिए हि अगय इसीविए प्रमए्‌ है हि यह विराधित नहीं रह सरगा : 

पृहि विधि अप हरि धभागूत रहई | जद ति प्रशत्य, देत दूध प्रर्टा # 

है 

गाया के विषय में विल्वार ते विदार करने ढी ग्रावदयरता है; जोर 
को प्रभिमूत करते वाली, संगार में स्याप्त, संगवात्‌ की दासी, (जिसमे इुड्धि में 
भगाने तथा मत में मोड़ जगता है) साया का गौस्वामी जो ने तिम्तलिखित हुये 
मवलाया है-- 

मैं ध्रद मोर तोर ते माया। जेहि दर कोर्हे जीव तिराया ॥ 

गो घोचर शहें सगि सत जाई। सो सं माया जातहू भाई ता 

तेहि कर भेद सुनहु सुम्ह दोऊ॥ विद्या श्रपर पभ्रविद्या दोझ॥ 

एक दुष्ट भ्रतिसय दुस रूपा । ज्ञा बता जोव परा मक्‍कूपा 0 

एक रघे जग, पुन बस जाके । श्रभु प्रेरित महिं विन ब्लताके॥“_ 

विद्या भौर प्रविया का विषय बड़ा जटिल है। ईशावास्थोपनियद मैं 
“मस्यदेवाहुविद्ययास्पदाहुरविद्यया' (१०) के पनत्तर “प्रविद्यया मृत्यु 
तीर्ववा विद्ययामृतमइनुते” (१०) कट्दा गया है। 'प्विद्याट की व्याह्या घंडर ने 
“विद्याया प्रस्या भविधा, तो कर्म इत्यर्थः, कर्मेणों विद्याविरोधित्वा:/ 
ताम्‌ प्रविद्याम्‌ भमिनिदोत्रादिलक्षणाम्‌” स्‍भ्ादि शब्दावली से की है। डुठोयविषद्‌ 
(प्रष्याय १, वलली २) में 'मविद्यायामन्तरे वर्तमाता; स्वयं धीरा पश्डितस्मन्यः 
माना:', तथा मुण्डकोपनिषद्‌ (प्रपम मुण्डक, द्वितीय खण्ड) में 'मविद्यायां बढ़षां 
वत्तमाना वर्य कृतार्या इत्यमिमन्यन्ति बाला:'द्वारा 'मविदया' को 'परज्जाव का 
पर्याय माना यया है; भौर (दे विद्ये वेदितव्ये इति हस्म यद्‌ ब्रह्मविदों वदात 
परा चँवापरा च। तत्रापरा ऋग्वेदो सजुर्वेदः सामवेदों (यर्ववेइ: दिक्षा ड्ह्पो 
व्याकरण“ भथ परा यथा तदक्षरमधिगम्यते ((प्रयम मुण्डक प्रथम खण्ड), 
बेद-वेदाग़ का मास “प्रपरा' माना है भौर ब्रह्मविद्या को 'परा' विद्या कहा है। 
छुलसी का ब्रह्मदिया से यहाँ कोई भी संकेत नहीं, वे कमें भौर उपासना की मी 
प्रविद्या भौर विद्या नही कहते / उपतिषद्‌ में झविद्या का सर्य ज्ञात है, यह दिया 
यदि ब्रह्मविषयक ज्ञान है तो परा पन्यथा झ्परा कहलायेगी । तुतसी ने झजान 
को प्विदया झौर बह्मविषयक शाव को विद्या' (माया या प्रकृति का ज्ञान) कहा 
है। ऊपर के उद्धरण का यही पर्थेद्वोगा कि जीव को दो प्रकार का जीन हो 
सकता है; एक ज्ञान यह कि संपतार का बड़ा झाकपंणा है इसकी उपासना करनी 
चाहिए--यह ज्ञान भज्ञान पविद्या है यह भदक्ारजन्प है; तय यह मा, ड्रि 
ब्रह्म ही सतु है माया तो उच्तकी दासी है--माया के इस रूप का श्ञाव विद्या या 
ब्रह्मज्ान है :-- 


है. हसतेवकाहिल ब्याप अविद्या | प्रभु प्रेरित ब्यापरे तेदि विदा 


हुलसौ रा दाशेनिक मत । है३७ 


जि माया, सेइभ परलोका । मिर्टाह सकल भव-संभव सोका ॥ 
देह घरे कर यह फलु भाई । भजिप्न राम, सब काम बिहाई॥ 
घुलसी की यह भविद्या ही शंकर का प्रशान है---कम से कम व्यावहारिक 
भर मे । शंकर ने भ्दंत की प्रतिष्ठा को थी, तुलसी भी माया का व्यावहारिक रूप 
- गत ही समझते हैं; परन्तु दोनों में बडा प्न्तर है। शंकर का भद्देत एकमेया- 
दिवीयम्‌ का पर्यायदादी है, तुलसी का पद्ंत 'मात्मदत्‌ सर्दभूतानि' प्र्थात्‌ 
निरयरबुद्धि का भाव है -- 
(क)गईन निज-पर बुद्धि, सुद्ध छू रहे न रापलप लाए। 
(क्) सत्रु, मित्र, मध्यस्थ तीमि ये सन फोन्‍्हें बरियाई ॥ 
(7) तुलसिदास में मोर गये बिनु जिय॑ सुल कबहु न पावे । 
(घ) द्वेतघुल, भय मूल सोगफल भवतद दरे न टारयों ॥ 
राममजन-तीछम-कुठार लें सो नहिं काटि निवार॒यौ ॥ 
(ध) सच्रु मित्र, खुख दुख जग माही । शायाकृत परमारथ ताहीं । 
यदि यद्द मैं-तू या मेरा-्तेशा का भाव ने होता तो संसार (दुःख) 
भी ने होता, इससे छुटकारा हो मोक्ष है । 
शंकर यह कहते थे कि प्रश्न के दूर हो जाते पर जीव अपने सवकृप को 
पहिचान लेता है प्रोर 'सोइहम्‌' की भावना मे मस्त रहता है, तुलसी का भी मत 
है कि अज्ञातान्धकार के नध्ट होने पर जीव प्रपने स्वरूप का प्रनुभव करता है; 
परस्तु घपने स्वरूप का भनुमव है भपते प्रमु को पहचान लेना और भपने को दास 
समझ लेगा । हतुमात के शब्दों मे-- 
मोर स्माउ में पूछों साईं। तुम्ह पूछहु कस नर को नाई थे 
तब मायाबस फिरों भुलाना । तातें में नहि प्रभु पहिचाता ॥ 
एक मन्द में मोहंदस, कुटिल हृदय प्रशान4 
पुनि, प्रभु मोहि बिसारेउ, दीन बंघु भगवान ॥ 
यहाँ 'माया', 'भज्ञान' तथा मोह शब्दों को संक्षिप्त व्याख्या भगवान्‌ 
है अनन्य भक्त हनुमान ने स्वय भगवान्‌ के समक्ष की है, जिससे विदित होता है 
कि तुलसी के मत में मगवात्‌ के सन्दर्भ से जिसको “माया' कहते हैं जीव के सन्दर्भ 
में वही “प्ज्ञान' या मोह दहै--भज्ञान बुद्धि के लिए भौर मोह हृदय के लिए। 
इसका निवारण होते ही जोव भपते प्रमु ईश्वर को पहिचान लेता है।पहाँ 
तुलसीदास रामानुज से सहमत हैं। 
शा 
गद्यपि रामचरित-भानस के मगलाचरर में नोस्दामी जी ने शंकर की 
शब्शादली “धत्‌ सत्वाद्‌ प्रपृषेंद भाति सकल रज्जो यथाहेश्नमः” का प्रयोग 
हिया है, परन्तु रथ ही “यनन्‍्पायादशवत्ति विश्वमखिल ब्रह्मादि देवा सुर भादि 
हि कर यह स्पष्ट कर दिया है कि तुलसी को माया शकर को माया नहीं है. 
बयोकि दंकर को भाया स्वयम्‌ संछार है परन्तु तुलसी को भाया ससार को 





है।$ । पक नि 


चकित है #?के काती है अबाड वार हरे क्येविक तक ही १ 
हापी है, औकपी को रचा शंहह #० रैंधफह करूँ है, करोड हे 
हुआ. (शाइक्वरीक]) इढ से जे इतर है, बन शहर हा [हर 
(शर १३१ ९95 कप के! (झ ह+२९ हरने 2 हि कट प्रड ह* के 
औरत को जक क ३ जहर! है, वह इज की विदतव! धरवित्‌ उचडे 
अतह ह कप हे पी ३ 7४३ 2 
हो केता कर्ज अई करे, छा हि करे चतय। 
खत सत्र फतुराव हद, मजा भौक मे घर ॥ 
हू १॥ $ ४८, हुक, का हे कचा धर के सिक्के में को विपार हिया। 
दे जी बढ़ी विफ्कर्य कल जक या है है शोस्तामी जी राजादुर है धर 
कै, ढदति अत रएशकत ियी #। भी विशेष बडी करता, वरलु राम * 
में चने ह रच नो वश जब विक चर वव/6िवों है हावाएहार शा घर वहा! 
पिदूँश फतवा! धह ६ की हरवा को धवररुत दत:र₹ मी इशेंग हिये मं 
घौरउत तुतवा में शदालुक हे जत हो प्रजरफ दश्धवा है 
बुएप्त पर घोर ऋण, मैठि से पाइप मर्ण + 
खाया घातक ये रैविए, ज॑गे विदुध हद्ाआ 
शुध्दों भोज शद एक रण, ध्रति ध्रषाप जज मॉठि + 
ही मर्म सोकाहू, के रिक युत--नावुत माहिं भे 
विदुत इच्च को मादा के ध्रापरश में दिया रहता है, उगह़ी रहस्य डे 
सही जाला । बहु सदुण बस धदाष गरोइर के समान है जिसमें सीन के तर 
भक्त एक रम हो इर शश विमात रहो है'। ध्यान देना हूँगा। हि तुपभी 
संगुसोशगता को हो पर्मं का वर्शर सयझ विया है, गाव इसीविए हि है? 
शान या के वश भ्रेय ये मिस्ने सगु्टा झत्ति में धर्म के तोतों प्ंगों हाते, अमे 6 
उपासना का शमरइय हो जाता है। विुशोवासना तथा धेकर के प्रद देवर " 
वही हग्डस्प है जो सदुछोगासना ठपा दामानुओ के विशिष्टाईव का। मंद 
गोस्वामी जी दिप्ती घत के दिरोधी नहीं पे, फिर भी उता पशयाव शाहाठ 
बे ग्रोर है। जो सोए धज रटटत बढ़ा की चचई प्रोर ध्याल करते हैं वे दशा दा 
रहें, परस्तु हमको तो शगुरा ब्रह्म का यश प्रिय है, हम प्रमुत्द रुदटा मा 
सदुगुणों के भाकर उस ईश्वर से यही वरदात माँगते है कि हमारा निरिकी' 
अनुराग मनसा, बाचा भौर कमंशा उसी के चरणों में रहे (यह सदुयुणाक एप 
राषानुज का ही प्रभाव है) -- 
जे ब्रह्म झजम इंतमनुमवणस्प मत पर घ्यावहोँ ॥ 
ते कहडु, जानहू, नाथ ! हम तव सयुत जब नित गावहीं 
कदणायतन प्रभु सदषुणाकार देव यह बर मांगही । 
सत बचने कर्म दिकार तजि तब चरन हम भवुरायहीं॥ 
पी आशा लिए कप 5 22 25200 60८7 इज सेंजी हों बंजोगी हें 








१४ 
कविप्रिया 


प्राचाय वेशवदास के के विशित्षा सम्बत्पी होठ ग्रग्य झिलते हैं ' 'रणसिक- 
हिदा' (रदवादाल सं* १६४८), 'शारइग्टिढ्रा! (सब १६५८) तथा 'कवि- 
प्रिएा' (सं १९१८) । जिनमें से 'रासइर्दिरा' में 'परहझ थीराम' के यश का 
ज़ेड प्रत्िद्ध हपा प्रगरसिद् एस्दों में दर्शन करके बेशद ने पपनी धपूर्व सामर्थ्य 
ब। परिचय रिया है ठपा शिष्यों के लिए घाद्थे उपस्यित डिया है; स्षक्षए देने 
ही ध्ावइ्पकया नहीं सपप्ती घपी । शेष दो पुस्तकों में बष्य दिपय ने सक्षण भी 
है तथा उद्दाहरणा भी । 'रखिकत्रिया' उतदी प्रषम रथना है, उसमें विवेधन की 
प्रवेक्षा उमंग भ्रपिक है भोर 'रामभरि:ररा' में छन्द के छाप-छाप बचा! रचपिता 
हा मुस्प उहुइय बने गई थो; परस्तु 'चम्द्रिका' से ठीक चार मास उपरान्त 
लिशी एई कविप्रिया' में केशव एक प्रौड़ ध्राचार्ष इने हुए हैं--उत्होंते विवेधत के 
धविरिक घिदान्त-प्रतिषादत भी किया है। इस प्रकार यह स्पथ्ट है कि 'कवि- 
ब्रिया भाषार्य केशव वी सबसे प्रोद़ तया समते महृत्वपूर्ण इृति है। 


यदि कैशव प्रपती पुस्तक में यह स्पष्ट ने करते कि 'प्रिया' की रघता 
उम्होंने दिसके लिए घोर बयो की, तो हप्त यह समादना कर सबठे थे कि उच्त 
प्रमिप्राती पड़ित ने सस्कृत में पदितराज जगस्ताव तथा हिर्दी में परवर्ती कवि- 
शाजा सुरारिदात के समान, वुराने मतों का संइन करके काव्यजशास्त्रसभ्यग्घी शुछ 
तीन सर्तों का प्रतिपादन किया होगा। परन्तु इस समावना को ग्रावरयकता नहीं 
रहती, बयों कि केशद हे पहले “प्रभाद' में ही यह लिछ दिपा है कि रमा, बारदा 


हक 


--+-5-...ततत]€2........... 
रामचर् की चन्द्रिका, वरणुत हों बहु छन्द | (रा+ ड७) 

३२- सोरह से भद्ठावने कातिक सुदि बुधवार । 

रामकन्द्र को चन्दिया, तब छीन्‍्हों घवतार ॥ (रा ऋं७) 

प्रगेट पंचमी को मयो, कविध्रिया भवतार । 


सोरह से प्रट्दावनों, फागुत सुदि बुधवार ॥ १४४४ (कविश्रिया) 


१४० । प्रादौत हिल्दीकार 


तथा शिवा के समान गुरावती प्रवीणराय ठाम की एक पातुर के लिए! (उम्की 
शिक्षा कै लिए) ही इस पुस्तक की रचना हुई है। प्रवीशाराय तो व्याइ-्मात्र है 
यह स्वयं तो कविता कर लेती थी केशव ने यह देवा हि काम्यशासवन्यसा्ती 
ग्रम्य प्रनेक हैं, उतके संत मी विभिन्‍न हैं स॒ुकुमार बुद्धिवाले बानक-वानिकाएों' 
के लिए यह शंमद नहीं कि सस्कृत के उन प्रस्यों को पढ़ें पर किर कविठा को 
प्रम्यास करें" इसी परिध्यिति पर विचार करके भावार्य ते 'कविश्रियाँ ड़ 
रचना की । इस प्रकार यह स्पष्ट हुप्ना कि 
(क) इस पुस्तक की रचना केशव ने किसी नवीत सम्प्रदाव के प्रचतत 
को ध्यान में रसकर नहीं की । 
(ख्) कवियों तथा आ्राचायों के उपयोग के लिए भी नहीं--उनते तो एस 
रचना के लिए क्षमा माँगी है ।* 
(ग) यह कृति झनेक पुस्तकों का सार है, 
(घ) उदीयमान कवि इसको आ्रासाती से समभकर (रंढ कर) *प्पने 
कर्म में सफल हो सकेंगे--ऐसो लेखक को प्राशा है। 
हिन्दी में जितनी पुस्तकें काय्यशास्त्रन्सम्बन्धी मिलती हैं उन सबमे 


विचित्र इस पुस्तक का नाम है, जिससे लेखक या प्ाश्रयदाता का कोई संकेत नहीं 


मिलता, प्रत्युत उसके सम्भाव्य महत्त्व की प्राशा अलकती है-“पघोडश खगार 
के समान* सोलह 'प्रमावों वाली मह रचना रुमणी कवियों की व्रिया' बनकर 
उनके गले से (कठमाल ज्यो') सदा लगी रहेगी। यह नाम मी 

दो की रपता 


पांडित्य का दयोतक है । आचार्य वामत ने कांव्यशास्त्र-स म्वन्धी सूत' 


कर उसकी एक दृत्ति भी स्वयं तैयार की प्रोर उसका नाम क्विद्विया'/ रधा। 


क्रेशव ने इसकी ग्रवर्य पढ़ा होगा और अपनी रचना के लिए यं' 
शब बड़े प्रभा* 


झधिक पसन्द झाया होगा-“मामहें। दण्डी तथा वामन, स्ट्रट से के | ५ 
बिंत थे, यह उनकी सांप्रदायिक मान्यताप्रों से स्पष्ट है; कया हैकि के 


ब्रिया' लिखने से दस बर्ष पहले ही उन्होंने भपनी कवि-शिक्षा-सम्शल्धी 


>>, 
१. ठाके काज कविदध्धिया, के क्ीनहीं केशवदास । १६ । 
२. तिनमें करति कवित्त इक, राय ब्रवीन प्रवीत ।१/१६/ 
३. समझ बाला बालकहूं, बन पंष 
४. छूमियों कवि झपराध ।रे। १ 
५. सुनि-सुनि विदिध विधार अशस 
६, कठ करो कविराज ।३॥ े। 
७* कत्रिश्रिया के जातिये, ये सोरह खंगार !६50| 
८. कव्विश्रिया है कविपिया।१६८५। ५ 
६, कठमाल ज्यों कविप्निया 3३।३। 

३०. प्रणम्य परम ज्योठिवर्मिनेन कविश्रिया ! 

काव्यालकारसूत्रारा/ स्वेयां दृत्तिविधीयते । 


अगाघ । हे। है 


१४१ । कदिप्रिया 


गाम सोच लिया हो प्रौर उसी नाम के प्रनुकरण पर रप्तिकों के लिए लिखी गई 
पृस्तक का साम 'रप्िकत्रिया'* रख दियो हो ? 

'कृविद्रिया' मे सोलह 'प्रमात्र' है। प्रवम में बदता, प्रशयन-काल, राजन 
वंशन्वणंन तथा प्ररायन-हैतु का कथन है; दूमरे मे कदि दश-वर्णन है। घीसरे से 
सोनहूवें प्रभाव तक मुझ्य व्ये वस्तु को स्थान मिला है। प्राचायें ने काव्य का 
स्क्षण नहीं दिया, प्रत्युत यह बतसाया है कि कवि सी च-सो चकर अपनी कृति को 
सुर्दर* बन।ने में लगा रहता है, तनिक-सा भी दोप काव्य को निःदनीप बना देता 
है, इसलिए सौंदयं-साघपन को भपेक्षा दोपनिवारणा में प्रधिक सचेत रहना 
भाहिये।२ जिस प्रकार मदिरा की एक बूद से ही गंगाजल का मर/ हुप्रा घडा 
भषजित ही जाता है। उसी प्रकार तनिक दोष से भी सादा काव्य ध्रग्राहा बत 
जाता है ! केशव के इस कथन में सोन्दये पर बल कम है प्रतिष्ठा पर प्रधिक, 
भामह्‌ में भी ऐसए हो खकेत है- एक भी सदोए पद कह प्रयोग म करे बयोकि 
सदोपकाव्प से उसी प्रकार निन्‍्दा होती है' जिस प्रकार कि कुपुत्र से । परस्तु दण्डी 
का धाग्रह सोस्दय्ये पर प्राध्ित है--सुन्दर शरोर मे यदि एक भी सफेद चिह्न' 
फोद़ हो तो बह सारे शरीर को भ्रुविरर बना देता है, इसी प्रकार काव्य तनिस- 
सेमी दोष से भ्रग्राह्म बन जाता है; रुट्नट के 'काब्यालकार' पर नमिसाथु"ने 
भ्रपनी टिप्पणी में भी ऐसा ही मत प्रकट किया है। काव्य के वेतन में दोष पर 
इतना बल देना केशव की झपनी सूक नही है; मामह, दण्डी तथा ददट के विचार 
तो स्पष्ट हो ही धुके हैं, नब्य झाचायों ने भी काव्य का लक्षण बतलाने के लिए 
दोपहीनता पर सबसे पहले ध्यान दिया है---धाचाये मम्मद के* मत में दोप रहित 
प्रौर गुणसदित कही-कही धलक्षत शब्दार्थ को काव्य कहना चाहिये, भौर उनके 
कट्ु ग्रालोचक भाचायें जयदेव' के मत मे निर्दोवा, लक्षणवती, रीवियुक्त, गुणा 


१. डा० दे भनुसार इन्द्रजीत नामक सस्कृत-कवि ने “रप्तिकप्रिया' नाम की 
पुस्तक सस्कृत में लिखी है, (दे० ससक्ेत पोइटिक्स, ४० २५६) ३ 
सुबरण को सोधघत फिरत ॥झ४॥ 
प्रमु न कृतध्नी सेइये, दूषण सहित कवित्त ३॥६॥ 
.. दु'दक हाला परत ज्यों, गणाथद घपवित्र ।३५३ 
सर्वंधा पदमप्येक न निगाद्यमवद्यवर्त्‌ 
विलदभणा हि काब्येत दुस्सुतेनेव तिन्‍्यते ॥१।११॥ (भामह : काव्याल कार) 
» लदस्पमपि नोपेदर्य काण्ये दुष्ट कंचन ३ 

स्पाइपु: सुन्दरमषि श्विषरेस्षकेन दुमंगम्‌ १७। (दण्डी : काव्यादर्श) । 
७. सकलालंकायुक्तमपि हि काव्यमेकेनापि दोपेण दुष्येत्‌, भलडृत वधूवदन 

कारनेद घल्तुपए ( (दद्वट : काब्यालंकार, तमिसाधु को १११४ पर टीका) । 
..तददोषो छ्ब्दायों' सयुशावनलड कृठी पुनः गदोपि ।6॥४ (काव्यग्रकाश) 
£. निर्दोषा लक्षणव्ती सरीदियूं एाभूषणा। 

सालेकाररपानेकवु त्तिवाक्काव्यवामभार्‌ ( १४७। (बच्दालोरू) 


कह हद सण दु० 


डी 


हैएर ॥ ब्रातीक रिपीजाय 


दुल्द, धनहार श्वरती, बह जूटितों कै दु्द शणी दाह चहाएी, है।दई 
तक हि शहवा हि विधवताण ने * विद लगायी दो शंवत कष्ट हाराइहा री 
बताओ की, वछदु साहा हीं रखे के दा इपेज शोषों पर पाहों रगत देखा बा 
होती की हंजता ब्रवार है कैशर ते उतरे शीत गर्ग डवगादे है ग्खि 
कप बजड़े शडेरत का गत ह है । वतत करे कें 2 दो है, दूर में १३ शया तीनों 
बर्ग की कर्ता बीते /हतिशिया' में ते ऋरडे *रविददिया "मैं ही है-ने मी 
रगनोप जो है। होगों के प्रदम तचा दिपीद वे से घरतर इहा यूपम है ो देश 
हां मे ही शेयर? हो वाजा है, दस रे बे में दावः वे दोव है हितरी भर्वागया 
कैजता धाातों ने भी ही है धौर जो कर ही घगरिष के धोतऱ है; पाल 
कहते हर्ष के े होगे शाहास्था: पराठझ को मातम सदी पड़ेंगे, े अशकतिजत्य 
महीं है, परपुत दशपा की क पी दिखाते हैं, हशिल्यतिता के वे दोष रहैं- 
प्रप, बबिर, वंगू, ता लचा पृ? । ये सब दोए शरीर के हैँ, उावार की टप्ठिहे 
इसे ३ ४र्ग हो सरते हैं-- (१) पंघ, ब्िर हवा पगु--जितका उपचार दुश्मास्य 
है, (२) सरत जिसका उपचार राजभाष्य है। (३) मृत इ-- सिने उपरार 
घगाष्व है। पूछ गा हो एफ ही उपर है--हगग। इसविए अपद्ीन मृतक 
काप्प तो बरग रष्ट ही है। पंप, दर, तया पंत जीडिद तो रहेगा पर्चू हद 
अशुप तप घकीतिकर बसफर, उसका उपच्यर होता नहीं देखा गया। परत 
शस्त का उपचार सर ताध्य है, इसलिए इसह़े प्रति अवद्देलता प्रगोमा का भी हैठे 
है हुपा निरशा का भी--इसलिए माघायें के गत ने धतते शिप्यों को मह सम्म्तति 
दी है हि हास्प में मस्त-दोप को सहत ते करता आहिए, इतना ही नहीं डाव्य 
बस्त्राभूषणों से सझा कर ही रसना चाहिए। 
वस्ताभूषण की यही सजावट रूवि का मुस्य हमें है, केगद ने इसको 
वधरलकार' नाम दिया है। धसंदार-हीन कविता नम्द' है; उच्च जाति घुम सात 
टिक सद्णा, सुख्दर रंग, प्रेमपूर्ं दुदग, तथा मधुर स्वमावुफत बनिता' भी 
सग्न रहने पर मत को रुचिकर नहीं लगती, इसी प्रकार उत्तम जाति, लक्षण 
बण, रस तथा छर्द वाली परन्तु अलंकारहीत नर्त कविता पाठक के मत 
भातो नहीं । दोष-वर्जन के साप-ही-साव पझलंकार-प्रयोग की यह विशेषता संस्ृत 
के पुराने घाचायों में भी भागरह की घोतर है । दष्डो' के मत में पलंकार-सम्पल 


दावय रसात्मक काव्य, दोषास्तस्यापकर्ष का: । ६ । (साहित्यदर्पंस ) 
रसिकद्रिया तें जानु 3३॥६१+ 
अंध, वधिर भर पंगु तजि, नग्त, मृतक मति घुद्ध शिछ 
नग्न जु भूषण हीद । शरू। 
जदपि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरत्त सुदृत्त । 
भूषण विनु न बिराजई, कविता वनिता मितताशहा. 
कार्य कल्पान्तरस्थायि जायते सदलंकृति ।8/ १ ६ (काव्याइश्) 


कक इक लत 


दे 


कविप्रियां । १४३ 


काब्य चिरस्थायी बत जाता है, मामह'* ने कहा है कि सुन्दर होने पर भी रमणी 
का मुख भूषण बिना मनोरम नहीं लगता, झोर झग्तिपुराण' मे भलकार-रहित 
प्रस्दती को विधवा के समात माना है । संस्कृत के इत द्रावार्यों ने भ्लकार को 
काम्य की प्रात्मा या प्राण नहीं वतलाया, प्रत्युत झलंकार कवि-हुदय के उल्लास 
का सूचक है और श्रोठा को प्रपनो भोर झाकृष्ट करता है; मघोतवदना सुम्दरी 
था विधवा युवती को देखकर किस सहृदय के मन को ठेस त पहुँचेगी भौर 
सुध्ज्जित रमशी के प्रवलोकत मात्र से किस पुरुष के मन मे बिजली-सी ने दौड़ 
जाएगी। आचार्य केशव ने मृतक तो पर्थहीनः काव्य को माता है, झलंकारहीत 
को वे निर्जीब महीं कहते--उदास भी नहीं--प्रत्युत नग्त के समान समभवै हैं--- 
बह भ्रच्चा नहीं लगता ('न बिराजई') । वामन' ने कहा है कि काब्य मे थो कुछ 
सुन्दर है उसे झलकार कहते हैं. झौर काव्य की प्रतिष्ठा भझलकार पर निर्मर है । 
भ्राचायं जयदेव" ने, भागे चलकर, झलकार को काब्य का बहुत कुछ समझ लिया, 
पौर भलंकारहीन काव्य को उसी प्रकार निष्प्राथ माता जिस श्रकार उष्णता के 
बिना प्र्ति को । केशव इस मत मे भिक विश्वास नहीं रछते, प्रस्पुत पुराने 
भाषारयों से सहमत दिखलाई पड़ते हैं--एक बार तो ऊपरी श्रृंगार उनको प्रकृत 
सुन्दर रूप का भ्रपकषेक* जान पड़ा या । 
आंचाय शभचन्द्र' शुक्ल ने केशवद्ास को प्रलकारवादी श्ाचाएं प्राना है, 

परम्परा भो इसी पक्ष में है। परन्तु ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि जिस प्र्ष 
में जमदेव प्रलंकारवादी थे ठीक उसी भ्र्थ में केशव नहीं कहे जा सकते; केशव 
डप्डी प्रादि प्राचीन प्रादायों के प्रदुपापी हैं जबकि क्ोभाकारक' धर्म जात का 
माम भ्रल्नकार था। पीछे" शोमा के दो हेतु माते गये, एक शोमा का जतरके था 
प्रोर दूसरा शोमा का बद़ेंक, प्रथम को गुण नाम दिया यया भोर दूसरे को 
“प्रलंकार', एक को स्थायी या नित्य घ॒म्में माना गया दूसरे को भस्थायी या 
१. ने कास्तमपि निभू् विभाति दनिताओुखम्‌ ।0१३॥ (काथ्यालकार) 

२. पलकाररहिता विधवेव सरस्दती 4 

३. मृतक कहा पर्य बिनु (३८) 

४. काब्यं ग्राह्ममलेकरातू। 

सोंदययंमरलंकार:। (काव्यालंकारयूत्रह॒त्ति:) 
५. प्रगोकरोति यः काब्यं शब्दा्थविनलकृति । 
परसो न मन्यते कस्मादतुष्णमतल कृती ॥ है।८। (इन्डालोरू) 
६. काहे को सिद्यारि के विगारति है मेरो घ्ालो, 
तेरे प्ंग बिना ही [सियार के झियारे हैं। ६६१२॥ 

तुलना बोजिए - प्दलंकृतकां त॑ ते वइन वनरच,ति। ३।११। (भामह) 
८. हिंदों लाहिस्म बाप इतिहास, बृ२२३६ 
६. काव्एशोमाकरान्‌ घर्मावलकारान्‌ प्रचश्चते। २।१३ 


(झष्यादर्श ) 
१०. रोतिकाब्य की भूमिका, ६० १६५ 


जापक फफर का के  भ हह5 है 
कक कर (कप श्र हे कलम बे वो 4हजीँ का १ीएत हल बह है 6 
(तर) कक हहै। (कर)क ६7386 दत्दरएं ग्रगहाह हैं कह १880 
अचे, वि हे?  (ितेबड हलिरधित! ने प7£ (जाप । आाआं2। बधातों में ैै। 
अप पो के कॉल (वा), वुलणा ७४९१७ प्रापात 
हरतत के के सता भा! हैं बात! है। १४४१ फेज में हटा हा है! 
दही घ१ ही है "(० कवा वावाव दलिआ दा हरहएश्वक हे है > शीश 
के पीता! कजदाएरत कण चेक आरा दावातो वश्य 77 है 0३ 203403 ता 
हद) प्रस्वाक दर बच अदी होती, हिती ऋटहात ॥ा विप्यल ही संत 
बहता है, घोर शबते दिए! भी जी है। है गत हैगे ही इटलयत ३, ४ 
शिों के हि ही! धित्ा आग मं (पद ही रचतां की हैं, धोर जाय 
अपदार ये घर वहा कया हि हैं, धार ऊेताइड ओर शत हम 
पदकय बज दो दी देह ठु कविम्नहितुददाया के निए वर अनप दे गे डारोगी ; 
काध्दश"ान है व:25 दा ब्गों मैं रसेजा से है-7(१) औकोरे 2 + 8 
अभोषद़ दत हे हों, (२) हो काशयइपा सौचतों बाते हो । पिता ही 


३. काध्यशोमादा: कत्तारों दर्यों रुणा:॥ शहर 
तदविशवद्देतवसतद मं ढाराः १४२) 
बुरे लिश्वा: ।३३8३। (डाध्यामहार्गूत्ररत्तिस) 
३. शदिन कहे कदितात के, धलकार दे का) 
एक ब है सापारएँ, एक विशिष्ट सस्पाशार। 
३. वर्षों, वष्य, भू-राज-प्री भूषण के रवशम श।३। भर) 
डे. ब्पयुतपस्यस्पाससस्कृता ग्रतिमास्य हैतु 2 (वास्मट्टः काब्यानुगाना 5, 
शक्तिनिपुणता सो हधास्वडाध्यायवेक्षणाव्‌ 
शाब्यश्शिक्षयाश्यातत इति हेतुस्तदद्भवे /!। (हाम्ययकाश) 


१४५ । कविध्रिया 


कल के स्कॉलरों तथा पुराने पडितों का है--प्राजेकेल बहुत प्रधिक, पहले बहुत 
कम। दूसरा वर्गे-क्वियों या प्राचीन भर्थ में साहित्यिकारों का था--साहित्य 
पढ़ने मात्र से कोई 'साहित्विकार' न बन सकता था, साहित्य-सृष्टि से ही 
'साहित्यिकार' का पद मिलता था। पुराने झाचायों ने 'साहित्विकारो' के लिए ही 
प्रायः काव्य-शास्त्र की रचना की है, इसलिए वहाँ कविशिक्षा को भी स्थान मिला 
है--वाग्सट्ट प्रादि ने प्रथम प्रध्याय में ही कवि-शिक्षा का प्रसग चलाया है भौर बह 
भी बड़े विस्तार से। उस सम्प्रदाय के प्रनुयायी केशव ने मी वैसा ही किया है। 
'कविसमयह्यातादि'' को तो विश्वताथ जैसे नब्य प्राचार्य मी न छोड़ सके । 
“कविप्रिया' के उत्तरादद मे (नवम “प्रभाव' से लेकर सोलहवें 'प्रभाव' 
तक) “विशिष्ट' प्रलंकारों का विदेचत है । इसकी संख्या ३७ है--भेदो को भलग 
नहीं गिनाया गया, झ्रौर इनके भ्राठ वर्ग बना कर इनको भाठ 'प्रभावो' में रखा 
है। इस बात का झभी तक कोई सकेत नही मिलता कि इन ग्रलकारों का क्रम 
किसी नियम पर प्राश्चित है भ्रयवा नहीं, झौर इस वर्गीकरण का भाधार क्या 
कोई विद्येष सिद्धांत है? आ्रारभ में भलंकारों की जो नामावली है उसी के क्रम 
का भागे निर्वाह किया गया है। लक्षण दोहों मे है भौर उदाहरण प्रायः कवित्त 
या सवये मे, उदाहरणो के रूप में केशव ने भपने थुराने छंद भी रखे हैं प्रौर भये 
इनाकर भो। प्रायः एक भेद का एक ही उदाहरण दिया है। उदाहरणों 
में मौलिकता सर्वेत्ष दिखाई पड़ती है । दण्डी से भधिकांध में सहमत होते हुए भी 
केशव ने प्रल॑कारों के प्रसंग में प्रलकार-दोषो की चर्चा नहीं की । 
झाठ प्रभावों में भलंकारों के नाम तथा संख्या इस प्रकार है--- 
नवम प्रभाव--स्वभावोक्ति, विभावना, हेतु, बिरोष, विशेष, 
उत्प्रक्षा--६ 
दशस प्रभाव---प्राक्षेप--१ 
एकादश भ्रभाव--क्रम, गणना, भाशिष, प्रेम, इलेप, सूधम, लेश, निदर्शना, 
ऊर्ज, रसवत्‌, प्र्थान्तरन्यास, ब्यतिरेक, प्रपन्टुति--१३ 
द्वादश प्रभाव--उक्ति (वक्ोक्ति, भन्‍्योक्ति, ध्यधिकरणोक्ति, विशेषोक्ति, 
सहोक्ति), ब्याजस्तुति, ध्याश निन्‍दा, झमित, पर्यायोक्ति, 
युक्त--६ 
अ्रयोदश प्रभाव--समाहित, सुसिद्ध, प्रसिद, विपरीत, रूपक, दोपक, पहे- 
लिका, परिवृत्त-८ 
चतुर्दश प्रभाव--उपसा-- १ 
पंचदद् प्रभाव--धमरू--१ 
चोडश्ञ प्रभाव--वित्र-- १ 
केशवरदास्त ट्विस्दों के प्रषम प्रतिष्ठित आचायं हैं, ससकृत ध्रसंडारणास्त 
सदा साहित्य का जितना ठोस ज्ञान उनको था उठता डिसी दूसरे को नहीं, भौर 


१५ दे० साहित्यद॒पश, सप्तम परिछेद, इलोरू संस्या ३८ के प्नस्तर 9 


१५६ 4 प्रावीत हिद्ीना् 


जिश प्रपिकार कया प्रौड़का मे उतहोति विदेकत हिया है उत हो हियो दूसरे में पा 
0 सम्मद जह्ठी है। यदि उसको 'कुदि' कहें तो व्यापह प्र्ष में ही, वयोंकि 
कैशद में भावुकता की प्रवेश पाहित्य प्रधिक है--जो घावाय का प्रमुख गुण हैं। 
द्वितदी के परिदितों ने केशव के प्राचायेट् को बढा झादर दिया है, उतकी इतियाँ 
पर दीकाएँ लिधी हैं तथा उनके मत को सम्मान उद॒पूत डिया है। 
कविप्रिया' ने ढिसी ग्रस्थ का धतुताद है धौर न धुठी-मुताई गाठों का 
सांप्रह मात्र । जिस युग में प्रलंकारशासत्र का इतना चवित-चर्बश तया मंपत- 
उहलोडन हो रहा हो उस युग में किसी भी प्रतिमाशाली परिडत के लिए यह संगव 
नहीं होता कि पपने समसामयिक या अपने से कुछ पूर्व के प्राचा्यों का समर्थन 
करके स्वयं तुब्छ वन जाएं, इगीलिए हमारे पमिमानों प्राचार्य ने रसवादी 
प्रलकारशास्तियों की हाँ-पें-हाँ न मिलाकर पुराने ग्राचारयों का समर्थन जिया है। 
फिर भी प्रंधानुमरण नहीं मिन्तता, डितने हो स्थलों पर वे दण्डी से सहमत ने 
हो सके, कहीं दे मम्मट-विश्ववाय की मान सेते हैं, कहीं उतका प्रपता प्रलग मठ 
है। जहाँ केशव का मत किप्ती से नहीं मिल्नता वह दोनों की संमावनाएँ हैं-- 
(क) उनपर किसी ऐसे संहकृत प्रत्थ का अरमाव हो जो ध्रमी तक झालोवतों के 
देखने में नहीं प्राया (क्योंकि केशव की प्रालोचना करने से पूर्व अपने क रामात्र 
संह्कृत ज्ञान को म भूल जाता चाहिए) ; (ख) उन्होंने देशकालपात्र को दृष्टि में 
रख कर प्रावश्यक काँट-छाँट कर दी हो। कविप्रिया की परम्परा, उसके भविं- 
कारी, तथा इस यात को कि यह हिन्दी का सर्वप्रथम प्रोढ़ प्रलंकार-प्रत्य है, ध्यात 
में रखकर यदि मूल्यांकन क्रिया जाए तो प्राचार्य केशव को प्रतिष्ठा में सन्देह नहीं 
किया जा सकता । 

'कविविया' के विवय-निर्वाह में पूरी वैज्ञातिकता है, धौर विष्यक्रम भी 
स्वाभाविक एवं पूवंकविसम्मत है। सक्षण संस्कृत के समान ही के हुए तो नहीं 
हो सकते, परन्तु हिन्दी के दूसरे माचायों की तुलना में वे कम झिपिल हँ--वस्तुतः 
संस्कृत में लिखे सक्षणों के समात इनको भी वृत्ति की प्रपेक्षा है। उदाहरण 
मौलिक तो हैं ही उपयुक्त भी हैं, कहीं-कहीं संस्कृत का छायाबुवाद हैं- कैशब के 
उदाहरण कवित्त-सवैया जैसे बड़े छन्दों में हैं परन्तु सस्कृत के बहुत सारे उदा- 
हरण भपुष्दुप जैसे छोटे छंदों में थे, फलतः केशव की एक या दो पत्तियों में ही 
उनका मात्र समा गया, इस दशा में केशव के शेष चरण कमी-कभी पाठक को 
भुनावे में डाल देते हैं, वह सगस्त छन्द में उद्ाहररा ख्ोजता है परन्तु वस्तुतः 
बैसा नहीं होवर / उद्माहरणों में वर्शंत की प्रवृत्ति युय-प्रमाव की सूचक है। 

विशिष्ट असंकार में भी केशव की प्रतिभा भपूर्व है। 'स्वमावोक्ति! तथा 
“युक्त! भलंकार का भेद बड़ा ध्यात देने योग्य है। गणना, भमित, युक्त, प्रसिद 
तथा विपरीत भलंकार डिलकुल नये हैं। क्रम सलग है; प्रौर व्यधिकरणोक्ति एक 
मया ताम है। केशव के परिवृत्ति बलंकार का क्षेत्र बढुत व्यापक बन यया हैं, 
उनकी भ्याजस्तुति भी दण्डी से स्थापक है; यमक, स्यतिरेक, दीपक भादि भेदों में 


न 


हविप्रिया ॥ १४७ 


केशर वी मौसिर ता स्पष्ट है। भाशेष तपा उपसा के भेददों में केशव ने भनावश्यक 
का उपयुक्त श्याग किया है। घलहारों के जो नाम बदले हैं वे भी पुराने नामो की 
प्रपेश्षा प्रपिक साधक जान पड़ते हैं । शम्दालंकारों की कोई चर्चा नहीं है; जिन 
प्रसंकारों का जितना भ्रषिक् महत्त्व है उतना ही उनका विवेचन गधिक है। 
दित्रालंकार के महासमुद्द में से हमारे धाचाये ने, समय को गति वो पहचानकर, 
केवल गुछ हो कण लिए हैं प्रौर उसको सदसे भग्तिम अमाव' में स्थान दिया है । 
ऐसा जान पहठा है कि भलकारों का क्रम सरलता से कठिनता बी ओर बढ़ने का 
संकेत है। 

'शद पर 'प्राष्यों' का ही भ्रधिक प्रमाद है, गब्यों का नहीं। अलंकारों 
डी संस्या, क्रम तथा वर्ग इसी तथ्य के प्रमाण हैं। भलंकारों की संख्या भाम ह में 
४० है, जिनमें से ३ का निरसन तथा है का तिरस्कार करके मा मह ३६ प्रलकारों 
का वर्णन करते हैं; 'भाशी' के सहित सर्या ३७ होगी । दण्डी ने ३४ भ्र्थालकार 
हपा पमक धोर चित्र, योग ३६ का वर्शन किया है; प्रावृत्तिदीपक को प्रलग माने 
सें तो पंस्या ३७ हुई। उद्मट के क्‍प्रलरार ४१ हैं; ३ भनुप्रास तथा १ पुतरक्त- 
वदामास को अलग कर लीजिए, संख्या ३७ रही। वापन के प्रलंकार ३१ या ३३ 
माने जाते हैं. । रुद्वट में प्रलकारों की संह्या बढ़ने खगती है। यही ध्वनिपू्काल है, 
जिसका केशव पर गभीर प्रमाव है; केशव ने प्रनुप्रास भादि शब्दालकारों को नही 
प्रपनाया, उनके वर्शित प्रलकार संरूया में ३७ ही हैं। 

प्रलंकारों के नाम तथा क्रम मो पाठक का ध्यान ध्राहृष्ट करते हैं प्रोर 

इससे भी पूर्व वर्गीकरण । जिस प्रकार उद्मट के दर्गीकरए को धरवेशानिक कहा 
जाता है उसो प्रकार केशव के वर्गकरएं को भी | वस्तुत: वर्गीकरण का सवंदा 
विश्लेषणारमक होना भनिवायं नहीं, ऐतिहासिक तथा भौगोलिक भी तो हो सकता 
है। उद्मट का वर्गीकरण मौपोलिक था, केशव का ऐतिहासिक -- उनके वर्गों पर 
श्यात देने से ध्वनिपूर्दक/स की कहानी प्राँखों के सामने धूमने सथती है। भामह 
से रुद्रट तक ही क्‍यों, भोज तक प्राचायों के भ्पने-प्रपने वर्गीकरण हैं; किसी ने 
स्कूलों को ध्यान में रखकर, प्रलंकारों के द्य बताये तो किसी ने उनको 'वास्तव' 
औपस्य', 'प्रतिशय' तथा 'इलेष' के विशेष भेद कहा; कोई उनको उपमा के भ्रपच 
कहने लगा तो कोई उनको बाह्य, भाम्यस्तर स्‍्रादि; कोई प्राचार्य भेदप्रधान, प्रभेद- 
प्रघान,भेदाभेदप्रधात से मो सम्तुष्ट न रहकर एक दर्जन से ग्रधिक धम्पवर्ग भी बना 
बैठा। प्रत्येक प्राचार्य में सचाई मानती ही पडेगी । केशव ते दण्डी के पनुकरणा पर 
“जमक' तथा “चित्र” सबसे भम्त में रखे हैं, झोर उनके प्रलग-धलग 'प्रभाव! बना 

दिये है। उपमा को 'सर्वालंकरशिरोरत्न' भी माना गया है धौर 'उभयालंकिया' 

(सरस्वतीकष्ठामरणा, ४,१,) मानकर इसका भ्रन्त में वन भो है; केशव ने 

इसको यमक-चित्र से पूर्व 'प्रभाव' में स्थान दिया है। 
नवम से त्योदश्ष प्रमादों में ३४ झलंकार हैं । नवम का क्रम भोज के प्रन- 
सार है जाति या स्वामावोक्ति, विभावना, देतु, विरोध, 'विश्ेष” भो विशेष - 


१४६ । प्रावीत हिददीकाग्य 


जिग प्रधिरार तथा प्रौड़ता से उतहोति विवेचग हिया है उगहों किसी दूधरे में पा 
कप गरमंब नहीं है । यदि उनझो कवि! कहें तो ब्यावक प्रथ में ही, वरोडि 
कैशव में भावुक्ता की भयेदा। पॉडित्य धषिक है--जो प्रावाये का प्रमुख गुर है। 
हिसदी के परिडितों के केशव के प्रादायंट् शो बडा मारर रिया है, बवही हतिएों 
पर दोकाएँ विसी हैं तथा उनके मत को समम्मान उद्घूत हिया है। 

'कविद्रिया/ ने हिसी ब्रस्प का अनुवाद है भौर ते शुनी-सुनाई दा्ों डा 

संप्रद् मात्र । जिस युग में प्रतंदारशास्त्र का इतना चवित-चर्बण तथा मंथन 
उल्नोडन ही रहा हो उस युग में हिसी भी प्रतिमाशाली पश्डित के लिए यह धमद 
नहीं होता कि धपने रामगामबिक या बपने से कुछ पूर्व के श्राचार्यों का समर्थन 
करके स्वयं तुन्छ वन जाएं, इधीलिए हमारे प्रमिमानी पाजार्य ने रखवादी 
प्रलकारशा स्त्रियों की हू-में-ह न मिलाकर पुराने भा।वायों का समर्थन किया है। 
फिर भी प्रंधानुगरण नहीं मिलता, किसने ही स्थन्नों पर वे दण्डी से सहमत ने 
हो सके, कहीं ये मम्मट-विश्वताथ की मान लेते हैं, कहीं उतका प्रपता प्रलग मत 
है। जहं केशव का मत किसी से नहीं मिलता वहाँ दोनों की संमावगाएँ हैं-* 
(क) उनपर किसी ऐसे संस्कृत ग्रग्य का प्रभाव हो जो अभी तक प्रालोचकों के 
देखने में नहीं भाया (शैयोकि केशव की प्रालोचना करने से पूर्क झपते कशमात्र 
संस्कृत शात को ने भूल जादा चाहिए); (स) उत्होंते देशकासप्रात्र को टरष्टि में 
रख कर प्रावरयक काँट-छाँट कर दी हो। कविप्रिया की परम्परा, उसके मधि- 
कारी, तथा इस बात को कि यह हिन्दी का सर्वप्रयम औड़ अलेंकार-प्रन्य है, ध्यात 
में रखकर यदि भूल्यांकन किया जाए तो भावाय केशव की प्रतिष्ठा में सन्देह नहीं 
किया ज? सकता । 

“कविश्रिया! के विषय-निर्वाह में पूरी वैज्ञानिकता है, झौर विषयक्रम भी 
स्वाभाविक एवं पुरवंकवित्स्मत है । लक्षण संस्कृत के समान ही कसे हुए तो गहीं 
हो सकते, परस्तु हिन्दी के दूसरे भाचायों की तुलना में वे कम शिपिल हैं---बस्तुतः 
संस्कृत में लिखे लक्षणों के समात इनकों मी वृत्ति की धयेक्षा है! है? 


नर के नी आजी# कस्शिययान कान अननाननानाअरज की... ओटलात 





नर नथ के + 


८१८४: 


बिहारी का काब्य-कौदाल 


शात/ब्दियों तक विपण्ण मत को उल्लसित करने वाली इृप्णा बाध्य बो 
समत्तरंगिणी मुगत-शासित मनो-मूति में बहती हुई विलास-कातनो को दुसमित 
करने लगी; हिस्दी के उद्यात में इसका सबसे सुरभित पादप बिहारी चा। चौने 
विद्यारीसाल ने भपने जीवन में केवल एक मुक्तक काव्य लिखा है जिसमे ७०० 
पेरुछ अधिर होहे हैं, परम्तु उनवा यश इतना विश्वद है कि शयंगार-वाध्य में सो 
परि सपा समस्त हिन्दी साहित्य में प्रमुख कवियों के शौच उनका नाम लेता झाव- 
गपक हो जाता है । 

डिहारी के कास्य वा मुख्य विषय शगार है, परन्तु विद्यापति के समान 
पश्नोलता से उनकी रुचि नहीं यो । विधापतिने संभोग धयार के प्रसग में ठव घोर 
घन के मस्त वित्र परित रिये हैं, विन्‍्तु बिहारी मे सुरति से पूर्व मन का उल्तास 
प्रोर सुरति के भतम्तर मन वा सुख' घकित करके समोध के केवल संवेत मर 
दिए हैं---दित्र पाठक को बल्पता पर छोड दिया है - विप्रोत रति से जय उसका 
स्यान बारबार भरती धोर प्रावृष्ट किया तब भी वे प्रयने पाविव नेत्रों से उसको 
देखने नहीं गये प्ररदुत विकिणी के कोलाहल तथा मजीर के सौतसे उसरा 
प्रनुमात करके रस-विभोर हो गये" । इसका कारस यह है. कि विछापति के 
अंगार में वर्शेन 'प्रावत' है, परस्तु बिहारी में नागरतार है। सतसई बे प्रध्ययन से 
वह स्पष्ट है कि नागरियों के चित्रों मे अनोमावों, हावी प्रादिका पर्भन है घोर 
पेदेलिनों' के वितरों में स्थूल भगों का । यहाँ कक कि सेठ श्खाने दाली के चित्र में 
प्रास्याव धा पया है 'रासति शेत रारे खरे खरे-उरोगनु बाल' (२४८)॥ 


१. घुरति धरुलित धो देखियत 
(हों को सहया बिहारी-रलाहर के धनुमार है) 
२० कश्ति बुलाहज क्शिनी गष्ो मौनु मंजोर 4 (१२६) 
३. छड हस्त क्रतार दे, नायरता वे नांद। (२०६) 
४. शायर गिदिप विलास तडि, बसी गवेलिनु माहि। (२०६) 


(४०: ब्रावौत हिलौाय 


विदयायति में 'हुगुष रेजोवरिए' जब रति-गाघ से बैड हुए लागरिज्तागर डा जो 
लिब् सहित है उसमें 'ब्रति-धंद पुप्दत, रस प्रनुोदत” भी वाठक को शिविताई पड़ 
रहा है, पररु जिंदा री के धयाप, राघासागरी के हत की ऋाई से 'दुरिदुति" 
होते हुए ही दीस पढ़े है --इगगे घागे रति-मस्त होते हुए नहीं । 

फिर भी यह मममता भुत होगी कि 'रिहारी-गवसई में विताम नहीं 
है। बढ़ पु देगा गा जद सारी को संग सेक रही जगत्‌ में हुछ रग मित्र महता 
था (हक मारी सदि संग, रसमंय डहिय शो बन जगत) (४२); आ्व 'चसह तमक 
हूंगी गिमद' (७६) दी शाशाए बोस पी; भौर जद सुख्दर देहका उपयोग 
कैयस मोध ही रमझा जाता था (क्योकि से जूरदि छ सोगव, लि सुदेमु सह 
देह) (१५)। रिद्वारी ने रपभ्ट कह दिया है हि इस मदसागर को सब लोग 
बार करने का प्रयत करते है परस्तु छोई रफत नहीं हो पाता, स्त्री की छवि 
छापा-प्रादिणी राशती के समान कमी ते कभी सबडों अउनी प्रोर भाहप्ट कर 
इग समुद्र में हुमा सेती है :-- 

या भव पारायार को उसंधि पारि को जाइ। 
तिय-दबि छापाप्राहिणो, प्रहै बीच ही प्राइ ४४३ ३॥ 

विद्येपतः घड़ती धायु मे तो जगत्‌ ते जाते हितने अ्रवगुणा करता है - 
किते ने भौगुत जग करे बै-नें चड़तो बार (४६१) भौर ऋतुराज प्रति यौवत में 
प्लव दल फन पूल? के बदले साज चलो ही जाती है। इसलिए 'समय सौभाग्य 
(३१३) को पाकर मन में गव॑ नहीं करना घाहिये, प्रेम की जो शीतलता यौवन 
के ण्येष्ठ मांस में भाती है यह बुढ़ापे के माघ मास में नद्ीं सुहाती '। 

मन वर स्पूल जगत का प्रमाव डालते वाली शानेरिद्ियों में सेप्रेंम का 
साधन कान तथी नेत्र हैं--किसी को मथुर वाएी को सुतकर भी हम मपता राग 
भूल जाते हैं (एरी रागु विगारि गो, बैरी बोल सुनाइ) (५१२); परल्तु बिहारी 
मे यह काप प्रायः नेत्रों को ही सौंपा है। नायिका की बह भदष्टयूर्व विंतवन 
सुजानों को वद्य में कर सेती है (वह चितवत पर कछू, जिस बस्र दवीत सुजान 
(५८८); भौर नायक का रिकावन हार रूप नायिका के रिखावर नेत्रों की 
प्रपने साथ लिये चला जाता हैं । नेत्रों के मिलने पर, तृल्यानुराग के लिए, मत 
का मिलना भप्रत्यम्त भावश्यक है तमी प्रेमो भौर ग्रेयसो भपने समस्त सांसारिक 
जीवम को मिलाकर एक कर सकते हैं। (नंन मिलत, मत मिलि मयो, दोऊ 


१. कुछुम सेजोतरि नागरि नायर बइसल नतवरति-साधे 
प्रति भग घुम्बन रस झनुमोदन थर-घर काँपय राधे ॥ 
जा तन की ऋाई परे, स्थामु हरित-दुरित होइ। (१) 
अपत मं बिनु पाइहैं, क्यों नव-दल, फल, फुल [४७४ 
जिय की जीवनि जेठ, सो माह न छाँह सुहाइ ३१३ 
रूप रिमावत हारु वह, ए सैता रिसवार ।६5२॥! 


डूब है ूछ [० 
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मिलवत माई (१२८)। जो युवती मन के मिलने पर भी चित्त में स्निग्पता 
हानी प्रोर प्रकेय प्रेम को दुरूरावी है पह भूल करती है, कवि मे उस 
कितनी सहानुभूति नेश्रमझाया है :-- 
छः्पो सुभनु, छू है सफलु पश्रातप रोसु निवारि। 
बारो, बारी प्रापनी स्लोचि सुहृदता-वारि॥३६॥ 

समो मन सुमन नहीं होते इसलिए यह भावश्यक नही कि मेत्रों का 
मिलना सदा सु-फल ही हो जाय, ऐसी स्थिति से एक ध्ोर भ्रपनी परवदई 
होतो है दूधरी घोर उक्षको निष्दुरता- परस्पर मे विश्वप्रतिविम्द भाव है, 
जितने परवश होते हैं कह उतनी ही निर्मोही । बिहारी मे प्रवश्ता के दो 
हैं--देह का दुबंस होवा' भौर नेत्रों का लोकलाज खोकर तड़पना" । इस ' 
वशता में हाहारूर नहीं पिलता, प्रत्युत मूक रोदन है; उलाहना उप्तको 5ल्‍ 
जाता है जो घपने से कुछ सम्बन्ध मानता हो, जो प्पना नहीं रहा उस 
उप्तादना देने में लज्जा भावी है (भब, भलि, देत उराहनो, भवि उप्जति 
साज] (२७१) । प्रोर जद तक जोना लिखा है तद् तक इस शरीर मे प्राण 
पड़े ही रहेंगे (परे रहो तन प्रान) (२७५) । उसका मी कया दोस, भपने मन ने 
प्रपना कहना ने माना तो पद तडपनता हो पड़ेगा, भाज मी यपुना के उस कि 
प्र जारुर मन वही हो जाता है उत ह्मृतियों मे डूबकर (मत हाँ जात भ 
बह, उहि जमुना के तीर (६८१) । 

यदि नेत्रो तथा मन का मिलना सफल हो गया दो जीवन उल्लास से 
जाता है, प्रारीर हो दो हो रहते हैं परन्तु प्पना मन उसी के पास पहुँच ज॑ 
है। ऐसी दशा में भम्तरंग सघी से श्रेम को धिपाने मे शडा रस भाता है-- 
सब कुछ जानतो हुई भी हमारे छुख से स्वीकार कराना घाहती है, घोर हम 
दिपाना नहीं चाहते, परस्तु सलो से सच्चे प्रनुमात की प्राशा रखते हैं। बिह 
ने इस दिशा मे बढ़े सुन्दर चिंत्र प्रकित किये हैं, जिनको कुछ सावधानी से ₹ 
अना पढ़ेशा; करोंकि सल्ली शा विय-विषयक्त प्रश्न यह सकेत नहीं करता 
जाविका न जाने किस-किस को प्रेम कर सकती है, प्रत्युत नायिका भ्रनस्पहृव 
ही है, सस्ती तो रली में उससे पूछती है :--- 

कोत वरोब निवाजियो, क्ति तृदपो रतिराजु॥ (५८) 

तडे लाज, डड सोक को, कहो दिलोकति काहि। (५३३) 

मद हो तनु रितयो, कहो, सनु एठयों किहि घास॥ (५३४) 

ए कजरारे कोन पर, करत कजाको नेन + (६७०) 

३. देह दूशरी दोइ।इ०२। 
२. नैना नैंकु न मौनही कितो कहो सचुकाइ।१६०।॥ 
लाज नवाएँ तरफत, करत, खू'द ही नैंन १५४२।॥ 
ए भुहशोर दुरय ज्यों, ऐचठ हूं दलि जाह ।६१०॥ 
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विद्वारी का नायक कायुक जात पड़ता है, कभी 'नारि सलोनी साँवरी 
(१६६) उसको नागिनी के समाद डसे जाती है, कभी 'वियुरे सुधरे' (१५) 
बालों को देखकर उप्तका मंद प्रय-प्रपय की याद भूल जाता है। परन्तु किसी 
पर मुख्ध होने के दो ही तो माध्यम हैं, रूप झौर गुणा-नेत्र रूप पर टूटते हैं 
प्रौरमत गुण पर ।जो नेत्र एक बार किसी के रूप पर मुग्ध होकर फिर 
प्रस्पत्र नहीं जाते उतकी कवि ने बड़ा ही सहारा है--'बर्योंहू प्रानन प्रान सौ सेना 
खागत नेंन' (२३२) । और जो मन सू-मन होगा वह दाहरी रूप पर नहीं जाता 
प्रत्युत अपनी रुचि पर जाता है, जो प्रनन्‍्य होने के कारण सदा प्रशस्य है (मन 
की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ॥ ४३२ ।) बिहारी का युग ऐसा 
दुदित था जिसमें प्रत्याचारों को दिग्नन्तव्यापिनी घटाभों में सामाजिकों को 
दृष्टि को स्तम्मित कर दिया था, वे यह ने जानते थे हि उनके लिए गया 
सुख है श्रौर क्या दुःख है, भ्रत: प्रिय का सम्पर्क ही सन्तप्त मन की तृध्ति का 
कारण बनकर, चकवा-चकवी के समात, उतके लिए सुख या दिन का सूचक 
था । एक दोहे में इसका संकेत है -- 
पावस-घन-प्रे भियार मैं, रह्मी भेद नहिं भानु । 
रात-धोस जाम्यों परत, लखि चकई चकवानु ॥४८६॥ 
इसी लिए प्रपना प्रिय साथ हो तो नरक' में भी दिन भच्छी तरह से कट 
सकते हैं 
युवावस्था में ध्रनेक झवगुरा करते के उपरान्त जब मनुष्य यम-करि के 
मुख के नीचे जा पड़ता है तब उसको 'वरहरि के गुन', याद पाने लगते हैं, उस 
पवस्था से उम दोहों का सम्बन्ध है जो भक्ति-मूलक हैं या नीतिविपयक, परन्तु 
पर्चात्ताप यहाँ मी नहीं मिलता । सुना है कि पतितों पर गोपीताय' की विशेष 
कृपा होती है उनके शुरा-प्रवगुए का लेखा-जोखा नहीं होता (२२१) । यईि ऐसा 
है तो हमने जन्म भर जो $ुछ किया, ठीक ही किया। भौर जो स्वयं तिमगी है 
उम्को सरल हृदय में बसते हुए स्वयं बड़ा कष्ट होता | हाँ तनिक-्सा मय इस 
बात का है कि जगत्‌ के इस नायक की कहीं इस जगतू जी हवा (जारा६ ७१) 
ने लग गई हो, भौर थोड़े से गुणों पर रौसने के भपने उस पुराने स्वमाव को 
मूलकर यह भी कलियुगी दानियों के समान कृपण ते इन गया हो (६५)! 
भाष्याध्मिदर ताप से ही जब एयाम सदा पिघमते रहें हैं तो कया मेरे हृइ्य है 
अयताप से वे पुलककर पसीम न जावेगे--मैं ते तो पता हुदय इसी विवास 
पर तीनों तापों से तपा रखा है :-- 
१, जो महिये सेंग शजत तो, घरर नरक हु की वे ७१ 
२. मरहरिके गुन गाउार हः 
३. मेरे गुत धौर धोगुत-यननु गती से गोपी वाष ।२३३॥ 
४. दुछी हो हुये सरस हिय बसत विमंगी काम ४२१।॥ 
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मैं तपाइ श्रपताप सों, राश्यों हिपो-हमामु । 
भति कबहुक प्रार्ये यहाँ पृलकि पसीजें स्थापु ॥२८१॥ 
अब काव्य के भभिव्यक्ति पश्त को देखिये। विहारी की कला का सब से 
प्रमुख गुणु वह है जिसको “'माषा की समाप्त शक्ति कहा गया है भोर जिससे 
भभिप्राय यह है कि क्योंकि दोहा, छन्‍द इतना छोटा होता है कि इसमे परिस्थि- 
दियों का वर्णन नहीं हो सकता इसलिए उप्में प्रत्येक शब्द का स्थात तथा रूप 
प्रषने संकेत द्वारा पाठक की कल्पना का विस्तार करता है भोर भपेक्षित प्रसग में 
कमी नही ज्ञात होतो । सुरति, संभोग भादि के कवि ने सकेत भर किए हैं; यदि 
ध्यान दिया जाय तो अ्त्पेक दोहे में वष्यं वस्तु से पूर्व तथा उत्तर प्रसगों का 
प्रामास मिस जाता है / कुछ तो सामान्य हैं--मिश्न का परनारी प्रेम (२६४), 
पिठृमारक योग मे जारज पुत्र का जन्म (५७५), देवर के विवाह पर उससे प्रेम 
करने वाली मौजाई का विषधाद (६०२) भादि; परस्‍्तु ग्न्यत्र पाठक की कल्पना 
में प्रधिक मथन की प्रावश्यकता होती है । 
सतसई के प्रधिकतर दोहों में वक्ता का संकेत नही है, फलतः सखी, 
नायिका, नायक प्रादि यधावसर वक्ता-श्रोता बनकर रस के विविष सरोवरों को 
तरगित किया करते हैं। 
बिहारी की कला का एक गुण है प्रनेक मनोमावों का एक ही स्थल 
पर स्वाभाविक उदय । सपत्नी के पैरो पर सुन्दर महावर देखकर नायिकाकों 
ईर्ष्या हुई भौर जब उसने प्रियतम की भ्रेगुलियों में महावर का रथ देखा तब तो 
मानो उसके हृदय में घ्राग ही लग गई (२६७)। दूसरी बार नितान्त विपरीत 
हुआ सपरनी के चरणों में बिखर हुप्ा महावर देखकर नायिका उसके फूहडपन 
पर सूद हेसी, परन्तु तत्काल ही उसने सपरवी को सजाते देखा भोर उस महावर को 
पति के हाथ का जानकर नायिका बी हँसी बोच में ही गहरे तिश्वास में बदल गई 
(५०७) । सुलात्मक भावों से घलकर दुःखात्मक भावों में प्रवक्तित होता बिहारी 
की कला की एक विशेषता है--सुख एक सामान्य परिषान है प्रायः दुख भी इसी 
की छापा में छिपा रहता है। भग्प कवियों के समान किलकिचितु हांव की प्रमा 
बिद्ारी में स्थान-स्थान पर बिखरी पड़ी है (४७२, ५२७, ५४२) । ध्यान इस 
बात पर भी जाता है कि श्गार के दूसरे कवियों ने प्रेमम्ुग्ध छित्त की धस्थिर 
दशा को ही प्रपते काब्य का विषय बनाया या, परन्तु बिहारी ने यह मी भनेक 
स्पलो पर दिखलाया है कि नायक की संपटता के कारण नायिका को कौन कौन- 
सी मानप्तिक स्थितियों से निकलना पड़ता है $ 
ब्रजमाया के पा रखो बिहारी को प्रशंसा किये बिना नहीं रह छगते। 
सतसई के घापुये में जिठना हाथ तरसम शब्द मण्डार का है उतना ही भज की 
प्रामीण शब्ददलो का भी ॥ कवि के सामते कसौटी केवल एक है स्वामाविकता, 
जिस पर कझु॒ कर माघुरं की घामा से ऋपषपाते हुए धम्दों को दह बड़ो 
सावधानी से यह देता है शोरटी' (६३, १३६), ऊगरी (११२), सनौनों 
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बिहारी का सायक कापुक जान पड़ता है, कमी 'तारि उलोती हँवरीं 
(१६६) उप्तको नागिनी के समान डस जाती है, कमी “वियुरे घुधरे' (६१) 
सालों को देखकर उत्तका मद पथ-प्रपथ की याद भू जाता है। वह्ु गिरी 
पर मुग्ध होने के दो ही तो माध्यम हैं, रूप और गुण--तैत्र रूप पर टूखे है 
प्रौरमन गुणा पर |जो नेत्र एक बार किसी के रूप पर मुख्य होकर फिर 
प्रस्यत्र नहीं जाते उतको कवि ने बड़ा ही सहारा है---'ब्योंहू प्रानत झात मी नेता 
लागत नैन' (२३२) | झोर जो मन सू-मन होगा वह बाहरी रूप पर नहीं जाठा 
प्रत्युत श्रपनी रुचि पर जाता है, जो श्रनम्य होने के कारण सदा प्रशस्य हैं (मंद 
की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ॥ ४३२ ।) विहारी ढ़ा युग ऐसा 
दुंदिन था जिसमें भ्रत्याचारों की दिगस्तव्याप्रिनी घटाप्रों ने सामाजिकों की 
दृष्टि को स्तम्मित कर दिया था, वे यह न जानते ये कि उनके लिए गया 
सुख है और क्या दुःख है, परत: प्रिय का सम्पद् ही सन्तप्त मत की तृप्ति का 
कारण बनकर, चकवा-चकवी के समान, उनके लिए सुख या दित का सुषझ 
था। एक दोहे में इसका संकेत है-- 
पावस-घत-अ्रेधियार मैं, रह्मो भेद नहिं प्रानु 
रात-चोस जान्यो परत, लखि चकई चकवानु ॥४८६॥ 
इसी लिए भपना प्रिय साथ हो तो नरक” में भी दिन भच्छी तरह पे कट 
सकते हैं। 
भरुवावस्था में झनेक भ्रवगुरा करने के उपरास्त जब मनुष्य यम-करि के 
मुख के नीचे जा पड़ता है तब उसको 'नरहरि के गुन*, याद पाने सगते हैं, उस 
भवस्था से उन दोहों का सम्बन्ध है जो भक्ति-मूलक हैं या नीतिविषयक, पर 
पर्चात्ताप यहाँ भी नहीं मिलता । धुना है कि पतितों पर गोपीनाष' को विष 
#पा होती है उनके गुण-प्रवगुए का लेखा-जोखा नहीं द्वोता (२२१) ! मरि ऐसा 
है तो हमने जन्म भर जो कुछ किया, ठीक ही किया । भौर जो स्वयं विभंगी है 
उप्तको सरल हूदय में बसते हुए स्वयं बड़ा कष्ट होता ! हाँ तनिकन्सा मय छत 
बात का है कि जगत्‌ के इस मायक की कहीं इस जगत्‌ की हवा (जगढ़ाई ७ ) 
से लग गई हो, भौर थोड़े से युणों पर रीकने के भपने उस पुराने रक्षताव हो 
भूखकर वह भो कलियुयी दानियों के समान कृपण न बन गया हो (६६)! 
प्राध्यात्मिक ताप से ही जब एयाम सदा पिपलते रहें हैं तो कया मेरे हृदय है 
श्रयताप से वे पुलककर पसीज न जावेगे--मैं वे तो भपना हृदय इसी विधातत 
प्र तीनों तापों से तपा रखा है :-- 
१. जो लिये सेंग सजन तो, धरक नरक हू की मे ।98। 
२- नरहरिके गुन गाउ।२१। 
३७ मेरे गुन ध्रौर धोगुत-ाततु गतो से गोपीसाथ २२३ 
४. दुसी हो हुमे सरल हिय वसत विमंगी खास ।४२१। 


दिहारी का काध्यकौशल । ैैश३ 


हैं तपाई ऋपताप सों, राख्यों हिंपो-हमामु । 

मति कबहुक प्रायें यहाँ पुतकि पसोजें स्पामु ॥२८१७ 

प्रद काव्य के प्रभिव्यक्ति पक्ष को देखिये। बिहारी को कला का सद स्ते 
प्रपुष्त गुण वह है जिसको “मापा की समास शक्ति' कहा गया है भोर जिससे 
प्रभिप्राय गह है कि क्योकि दोहा, छत्द इतना छोटा होता है कि इसमें परित्चि- 
यो का वर्णन नही हो सकता इसलिए उसमें प्रत्येक शब्द का स्थान तथा रूप 
अपने संकेत द्वारा पाठक की कल्पना का विस्तार करता है भौर भ्रपेक्षित प्रसग मे 
कप्ी नहीं ज्ञात होती । सुरति, संमोग प्रादि के कवि ने सकेत मर किए हैं; यदि 
ध्यान दिया जाय तो प्रत्येक दोहे में वर्ण्य वस्तु से पूर्व तथा उत्तर श्सगों का 
भाभास मिल जाता है। कुछ ठो सामान्य हैं--मिश्र का परनारी प्रेम (२६४), 
पिदेमारक योग में जारज पुत्र का जस्म (५७५); देवर के विवाह १२ उससे प्रेम 
करने वाली भौजाई का विषाद (६०२) भादि; परन्तु प्रस्यश्न पाठक की कल्पना 
में भ्रघिक मंघन की झावश्यकता होती है । 

सठसई के प्रधिकतर दोहों में वक्ता का संकेत नहीं है, फलतः छली, 
जापिका, नायक झादि यथावसर वक्ता-श्लोता बनकर रस के विदिध सरोवरों को 
तरंगित किया करते हैं। 

दिद्दारी को कला का एक गुण है भनेक मनोमावों का एक ही स्थल 
दर स्वामाविक उदय । सपलनी के पैरो पर सुन्दर महादर देखकर नायिका को 
(या हुई भ्रोर जब उसने प्रिघतम की घेगूलियों में महावर का रग देखा तब तो 
मानों उसके दृदय में भाग ही लग गई (२८७)। दूसरी बार नितान्‍्त विपरीत 
हूप्ा सपत्नी के अरणों मे बिखरा हुमा महावर देखकर तायिका उसके पूहइपन 
पर घूब हूँ पी, परन्तु ततरकाल ही उसने सपत्नी को लजाते देखा भोर उस मद्दावर को 
पति के हाथ का जानकर नाथिका की हँसी बीच मे ही गहरे तिश्वास में बदल गई 
(५०७) । मुछात्मक भावों से चलकर दुःखात्मक भावों में भवसित होना बिहारी 
की कला की एक विशेषत! है--सुख एक सामान्य परिषान है प्रायः दुख भी इसी 
की छाया में छिपा रहता है। भग्य कवियो के समान किलकिचित्‌ हाव की प्रमा 
दिद्वारी में स्थान-स्थान पर बिखरी घड़ी है (४७२, ५२७, ५४२ )। स्यात इस 
बात पर भी जाता है कि श्गार के दूसरे कवियों ने प्रेममुग्प चित्त की धस्थिर 
दशा को ही प्रपते काव्य का विषय बनाया था, परन्तु बिहारी ने यह मी पनेक 
स्वलों पर दिखलाया है कि नायक की संपटता के कारण नायिका को कौन कौन- 
सी मावसिक स्ितियों से निकलना पहता है। 

शअजभाषा के पा रखो बिहारी को प्रशंसा किये बिना नहीं रद सक्‍ते॥ 
सतसई के मापुदें में जिठता हाथ तस्सप शब्द मप्डार गए है उतना ही इज गी 
ग्रामीण शब्दादलो का भी | कवि के सामने झूसौटी केवल एक है स्दामाविकता, 
जिस पर कस कर माघुय्ये की घामासे अप्रब॒माते हुए शब्दों को वह बड़ी 
सादघानी से जड़ देता है गोरटी' (€३, (१३े' ६), ऊजरी (४१२), सत्तोतो 


१५४ । प्राचीन हिल्‍्दौनकाय्य 


(५१२), रंगीली (५११), कजरारे (६७०) आदि शब्द उसकी कसौटी ही 
सांकवा प्रिद्ध करते हैं। झब्दों के साथ अर्थ बेंचा होता है श्रौर हृदय तिपश 
हुप्ा, प्रतः झब्द-दिशेप के घुनते से मत में अनेक भाव बथोचित मात्रा में जग 
पड़ते हैं । '(यौह्वार' तथा “नीडि' झडरों का ऐसा ही प्रयोग देखने मोग्य है-+ 
रहो, गुहो बेनी, लख्यों युहिबरे को त्योगार॥ 
लागे, नोर छुचान ये, नीठि सुकाये बार ॥४८णा 
जब नायक नायिका की बेणी गू'चने लगा तो प्रेमाधित्य के कारश 
नाथिका को स्वेद सात्विक हो गया झौर उत्तके केश किर भीग गएं, तब वह 
अझधिकार-पूरवक नायक को डॉटती है--रहने भी दो, तुमने ग्रंथ दी मेरी चोटी, 
तुम्हारा त्यौनार देख लिया, जिन कैश्चों को मैंने इतने प्रयत्न से सुख्ाया पा दे 
फ़िर पायी से चुचाने लगे--इसी पर अपने को बड़ा कुझइल सममा करते हो। 
“स्यौनार झब्द का प्र है 'कुशलता', परन्तु इसका प्रयोग उस समय होता है जब 
कोई व्यक्ति प्रपने को कुशल समकरफर किप्ती काम में मनमानी करे प्रौर उपडों 
बिगाड़ दे । 'नीठि' शब्द का प्र है 'बड़ी कठिनाई छे' 'बड़ी सावधानी से' इसमें 
प्रयत्व शारीरिक भी होता है भोर मावस्तिक भी --'त्यौतार' प्रतिभा का विषय है 
परन्तु नीठि' साधदा का। नायिका ने इन शब्दों का प्रयोग एक दुसरे के जोड़ में 
एक दूसरे का सामता करने के लिए किया है । 
४म्रति” शब्द का प्र है 'हम तैयारो कर छोडें शायद कमी प्रदसतर पा 
जावे” इसमें भपता प्रयत्व भी निहित है तथा प्रस्य विषयक प्राशा भी, कौर ते 
इसी प्र्थ में इसका प्रयोग किया है--“मति ये राम्रु दया करें, वरप्ति इुकायें 
अग्ति”; बिहारी का प्रयोग भौर भी सात्विक है--"मति कबहूँक प्राएँ यहाँ, 
धुलकि पसीज स्यामु/ (२८१) । “मल” या “मली” शब्द का प्रयोग, बंगआपां 
के सालो से मिस्त, एक प्रकार के विपरीत य्यंग्याय॑ में मी भाता है, जँते यूर में 
हैं. 'ऊषो भली करी हम प्राये' यही प्रयोग बिद्वारी में भी देखने योग्य है-मो 
पधारे, पाहुने, दू गृड॒हर को फूस, (५६४)--'पधारे' क्रिया ने स्यंस्‍्य को धौर 
भी सीखा कर दिया है 
बिहारी की मापा में इस प्रकार के शब्द -रहनों की कमी नहीं, प्रयेक हमे 
के पीछे जीवन की कोई से कोई कहानी छिपी हुई है। हम यहाँ केवल दो धर 
प्रयोगों को देखते हैं। 'यहिली, यरबु न कीजिये, सभे खुद्ागहि पाई! ((१)-० 
यहाँ सखी ते माधिका को समझाते हुए उसके कोप को शास्त करते का पअपल 
किया है। 'गहिली' शग्द 'गहीली' प्र्षात्‌ 'हदीसी'से मिस्ल है, कम से कम 
जिहारो में, भौर इसका अर्थ है 'घस पगली; जिममें प्यार भी भय हैं हा 
मिड़कत भी । गुजराती में इसका प्रयोग प्यारी गरदी' के पर्दे में होता है 4 
गरैसी है' । दूसरा प्रयोग है 'ऐरी, रागू विशारि यो बैं री बोषु सुनाई (पर ) 
8... 7 शब्द का अर्चे 'शर्तरु' सही है भौट मे इगह्ा विपरीत प्र्ष 'मित् डी, 
४ वह है थो हमको ऐसा ह्वापी दुःख दे गया, जिस हो हुआ इतना जरीँ 





बिहारी का काध्यक्रौशत । रै५५ 


चाहते, जब किसो रत्री का पति या पुत्र मर जाय या सदा के लिए परदेश चला 
जाय तो वह विलाप करती हुई उसके लिए इस शब्द का प्रयोग करती है। 

सतत्तई में मुहावरों की छटा भी देखने योग्य है, परन्तु वहाँ बिहारी का 
कोशल नहीं, उसकी विशेषता तो खिलवाड़ में ही भावों को चाशनी बना देना है। 
बहते हैं कि प्रेयी मुख से कुछ नहीं कहते, एक दूसरे की शोर देखकर ही पपने 
मत की दात नेत्रों के द्वारा दतला दिया करते है; यह मी कहा जाता है कि मन 
में बात सत्प होती है भ्रौर बचत में ब्राय: प्रस॒त्य। कवि ने इसी भाव को लेकर 
बिखा है 

भूठे जाति न संप्हे, सत मुंह निकले बेस + 
याही ते भानहु किये, बातनु को विधि नेत ॥३४४५७ 

जो व्यंजन खाया जा रहा है वह छूठा है यदि उसको मुख से उगल दिया 
जाय तो उसका संप्रह कौत करेगा, वह तो घृणा की वस्तु हो गई, इसी प्रकार 
मुख मे निकले वचन हैं जिनका सप्रह भर्पात्‌ विश्वास नहीं किया जा सकता। 
उगलते हुए व्यंजन का ध्यात भाते ही सुख से कही गई बातों की प्रसारता स्पष्ट हो 
जातो है। 

विदा रीकी प्रप्नस्तुत-योजता स्वयं एक स्वतस्त्र विषय है, ख् गारी काव्य 
को यमह-अनुप्रास-प्रियता इस कवि में शोर भो निखरा रूप दिखलाती है, वह 
जितता स्ावदात 'टाटी प्रोर उम्तास' (२६२) के चुनते में था, उतना ही दीपक 
को बुझा कर देह से ही दीपक का काम लेने में भी (६६); एक भोर उतने 
वियोग की ज्वाला से ग्राम में लुएं चलती देखो हैं (२८५) तो दूसरी प्लोर नायिका 
की दशा का 'नाउं सुनत ही छा गयो तनु पौरं मनु भौर' से हो संकेत कर 
दिया है। 

कवि की लेखतो से जितने खरे चित्र संयोग के उतरे हैं उतने वियोग के 
नहों । बह नारी के विविष चित्रों में जितना दललीन था उसका शर्ताश भी पुरुष 
के चित्रों में नहीं- नाफिकाएँ तो गुण-कर्म-स्वभाव से प्रतेक हैं उठके भौति- 
भाँति के रुप मिलते हैं परन्तु उनका सेब्य नायक तो एक मात्र तन्‍्दकिशोर ही 
है--स्पों रपों सबकों सेइबो एके नन्‍द किसोर (५८१)। रस के छलकते हुए 
दातावरणश में रहने पर भी बिहारी रविक॒र्म में भ्वनिदादी थे, उदको कला संकेत 
भूलक है वर्णुन-प्रधान नहीं; इसलिए उनके काव्य को पढ़कर पाठक को मनो- 
भावों का साझात्‌ प्रनुमव नहीं होता ब्रत्वुत कवि की शुशलता पर रोमकर वह 
उसे ध्तापुदाद देने लगता है। 


१६ 
बिहारी सतसई में विदेशी ठाब्दावली 


मुगल भरकवर के शासन-काल में टोडरमल खत्री ने फारसी को राजमादा 
घोषित करा दिया, फत्ततः राजकोय सेवा तथा राजकीय कृपा के प्राडाप्ी 
भारतोय युवक फारध्ती पढ़ने भोर लिखने लग गये । भकवर के पुत्र जहांगोर तपा 
पौत्र शाहजहाँ का राज्यकाल विलास-कला के ब्याज से भारतीय जीवन पर 
विदेशों प्रभाव के लिए प्रसिद्ध है। भोरंगजेद के समय तक भारतीय समाज विदेशी 
प्रमाव से निरन्तर प्राकृष्ट होने लग गया था। बिहारी के घाथयदाता जयहिह 
मौरंगजेद के सम्मात्य सेवापति ये भोर 'जयशाह" नाम ये मो बाते गाते पे । 
विदेशी रंग में रंगे हुए इस राजा की भाजा से* बिहारी ने उत्कृष्ट इअमावा में 
“सतसई! की रचना की; “बिहारी -सतसई' साहित्यिक गरजमापा के लिए भातो रो 
के बी पभादर? प्राप्द करती रही है 

रिदारो-सतसई में सात सो तेरह दोहे हैं मोर प्रयुक्त शम्रों की सर्प रारई 
हजार से प्रधिक है। यदि कुछ शब्द एक से प्रपिक बार प्राये होंगे तो दव हंशार 
शब्द ऐसे बच आते हैं जिनड़ा विद्वारी ते प्रयोग हिया है। इस शब्द-8म मं 
विदेशी धब्द संश्या में सौ से कम हैं जो प्रवृक्त शस्दावप्ती का एक प्रतिशत घर 
भी नहीं हैं। तात्पय यह कि घौरंजेब के रास्पफाल तक भारतीय जीव में 
विदेशी प्रमाव जितना भी भासका हो परखु भारतीय शादिस् डी भाषा 
पर विदेशों प्रभाव एक प्रतिशत मी नहीं भा सका था। पुएर्त शाशत डर 
समस्त धातंक, प्राकृप एं, चमत्कार एवं सफलता के रहुते हुए भी मारतीए ब्रादिध* 
भाषा बड़ी कडिताई मे एक प्रतिशत से मी कम विदेशी शरद से रड़ी बी। राष्ट्रीय 
साहित्य एवं संस्कृति का विकास स्वावशस्ड से होता है, विरेशी पृश्षातैशिता तै 


१. बाहुबभी जयसादिज, फते शिहारे हाथ (७१०) 

है. हुहडुम पाई जवताददं को, हरि-राधिका-प्रसार (७१३) 

है. अश्माव्राभरती के, किक जुद्धि विशाल 
सबकी मूदत छततई, रबी विहारी खा 7 
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नहीं, पह निष्क्ष देश-काल के प्रत्येक भाग में सत्य घिद्ध होता है। 
डिहारो में विदेशी शब्द प्राय: तीन मार्गों से प्रग्ये हैं--विदेशियो के साथ 
प्रशासनिक भ्थवा राजनीतिक सम्पर्क, विदेशियो के साथ सास्कृतिक धषवा क्ला- 
मूलक सम्पर्क, तथा विदेशियों के साथ सामाजिक सम्पर्क । राजनीतिक सम्पर्क के 
कारण विदेशी शब्द भादिकालीन रासौ काव्यों में मी प्रयुक्त होने लगे थे, विशेषत: 
विदेशियों के साथ युद्ध के प्रसंग में ; भौरंगजेब के समय तक पाते-प्राते सेता, 
शासन, स्थाय, राजस्व प्रादि में मो विदेशी परारिभाषिक शब्द बदबित्‌ पर्ये-परि- 
बर्तन के साथ भारतीय जीवन में प्रयुक्त होने लगे। बिद्यारी-सतसई में राजवीतिक- 
प्रशासनिक प्रभाव के कारण सबसे भ्रधिक विदेशी शब्दों का प्रयोग हुमा है; 
इनकी संख्या योग की एरु-तिहाई से भी भषिक है । 
इत ये में सेना-विभाग से भानेवाले विदेशी शब्दों में मुख्य हैं--फौज 
(दोहा* संश्या ६०,१६८ तथा २१५), सेना । निसान(दो ० १०३)-- घ्वज। रौहाल 
(हो० १४५)--प्रश्व | हरौल (तुर्की-हरावल) (दो० १६८) सेना का प्रप्न मांग 
भोल [(तुर्की-गोल) (दोहा १६८)--शुरुय सेना। मुणुर (दो « २२०)--देश। 
प्रापिर (रबी) (दो० २२०)--शासक। जौर (फा०) (दो० २२०) घरपा- 
चार। कमान (दो० ३१६ तथा ३५६)--घनुष। कमनैती (दो० ३५६)--घतु> 
दिया। प्रकस (प्ररदी-प्रढस) (दो० ४१६) शत्रु। फठे (दोौ० ७१०)-- 
विजय [तावक (फा-्ताव) (दो० ५७०)--नलिहा से चलाया जानेवाला बाए। 
सैस्येतर भ्रशासतिक जोवन से जो विदेशों धब्द दिद्दारो को सतसई में 
प्राएं हैं, उनमें मुषय हैं : मि 
इजाफ!? (प्रदी) (दो० २) - दृद्धि; कर घयदा देतन में वृद्धि 
गरीब निदाजिदो (दो* ५८) (गरीब-परबी, तिबाइ--प्रौ०)-- 
डपापात्र । 
श्रम (परबो) (दो० २२०) - भंक, बन राशि। 
दरशार (दोौ०२४१)- राजसमा। 
खूबी (फ/०) (दो० ३२५) हस्दारा3 
शुस्पाल (फा० खुशहाल) (दो ३२५)--झुसो। 
शाजनीतपिक सप्पर ने सरहृविर ८घददा कलात्मक सम्पर् को घतियार्म 
इता दिया ! फलत: बतिपय सामदिक धमिश्यक्तियों के निश्िश विदेही झम्दादसी 
का प्रयोग होने लगा। बिहारी ने एस शम्धादसी से सबसे ८धिक धनुराग पाटण 
के प्रति टिखलाया है घोर एप दश्त दोहों में “पाटल' दे (दिदेशी माप थुमाद' बा 
अरोग है। चारा, बरी, पादूस, परी ध्रादि घनेव विदेशों छम्र विदेशी संस्कृति के 
साथ, दिहारो को घाषा में घतायास ही था दे है। शारइ विड हंपड़ के बाएइए 
धापत विदेशों एम्दों वा विधा इस प्रदार है : 


१. शोहा ससरा पशहारो रतवासरए (१६२१) ई० के प्रमुमार है ॥ 
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देशाज (दो० १२६,२७२ तथा ४४६)-व्यूथं । 

प्रवर्कों (दो० १४२) --प्रकस्मात्‌ चुप-चाप । 

हजार (दो* १४५,२१३,२४१ तथा ३५१)--सहद्न | 

बेहाल (दो० १५४,३७५ तथा ६० १)--चिस्ताजनक द्षा में । 

देकाम--(दो० १७०)-ब्यथ्थ । 

रुख (फा०) (दो० २१६,२४३,३६४ तया ४१५)--मुख चेष्टा । 

यारि (दो० ३८६)--स्त्री-पित्र, प्रेम्रपात्री 

नाह॒क (दो० ४०१)--भरकारण | 

गरजनु (प्र-गरज) (दो० ४०६)--स्वार्थ । 

भाव (फा) (दो०४३८)--पानी, प्रतिष्ठा 

सोह (दो० ५८१)--चिल्लाना । 

दाग--(दो ० ५८६७) --चित्ह 

जुदी (दो० ६१६)--भलग। 

बिहारी सदसई में कम से कप्त चार ऐसे विदेशी शब्द प्रयुक्त हुए हैं जो उस 
समय देश ते नहीं भ्पताये ये घोर प्राज भो विदेशों दिघवलाई पड़ते हैं। ये शब्द 
हैं--प्रामिर, सवी, प्रकस तथा सबील। 'प्रामिर' (दोौ० २२०) भ्ररबी भाषा का 
शब्द है, इसका प्रथ॑ है 'शास्तक', कदावित्‌ 'वलात्‌ प्रत्याचार-पुर्वेक प्रपता प्रादेश 
घताने वाला'; उत्त युग में परदी भाषा का यह शब्द युद्ध की जय-पराजय से 
संपुक्त हो गया होगा, कपोंकि नृशस प्रत्याचार विदेशियों में गद्वित नही समझे 
जाते ये। सबी' (दो० ३४७) घब्द भरवी के 'शवीह' का देशी रूप है, इसका पर्य 
'दवि' प्रथवा 'वित्र' है, बंगमाषा के 'छवि' शब्द का प्रयोग 'प्रतिकृति' “मूति, 
'चित्र' “प्र्ो' में भो होता है। 'प्रकस” (दो० ४१६) शब्द झरवी भाषा के “पक्‍्स 
से प्राया है, मुरुष भर्य है “विपरीत: परन्तु 'डात्र' भ्र्थ में भी इसका प्रयोग 
होता है, बिहारी ने 'बैर' प्रयात्‌ शत्रुता” के लिये “प्रकस/ शब्द का प्रयोग 
किया है। 'सबील' (दो० ६५४) शब्द मी भरबो भाषा का है, इसका भर 'रीति' 
प्रववा “मार्ग है, बिहारी ने *उपाय' के प्र्थ में इसका प्रयोग किया है । सयोग की 
बात है किये चारो शब्द श्ररवी भाषा के हैं भ्रौर तुक भादि कविता की भनि- 
दायंता के कारण से विहारी ते इनका प्रयोग नहीं किया, इन शब्दों मे रूप- 
परिवतंत को भी इच्छा नहीं जान पड़ती । 

विहारी की भाषा में विदेशी शब्दावली के साथ ही विदेशी उपसर्ग मी 
प्रयुक्त हुए हैं। संस्कृत के उपसर्ग “वि” के समान फ़ारसी में 'बे” उप था, 
सतसई में इसका भ्रतेकथा श्रयोग है। वेपाय (दो० ४४), बेकाज (दो० १२२, 
२७२, तथा ४४६), नेहाल (दो० १५४,३७४, तथा ६०१), बेकाम(दो० १७०) । 

'बेकाज' में विदेशी उपसर्ग का योग तंदूभव शब्द “काज! के साथ है, 

जबकि 'बेकाम' मे यह उपसर्गे सद्भव शन्द 'कापम् के साथ भाता है--संकर 
शब्दों का यह निर्माण भाषाशास्त्र की दृष्टि से रोचक है । संसर शब्द का सुन्दर 
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उदाहरण 'धांदगीझ' (दो+ २३१) है; जो फारगी का 'शाय:जीर' था, साय: मैं 
संस्कृत रय छाया तथा भाषा रूप 'तांड' है, बजमाबा के शरद में फारसी धतयय 
“गीर' लगने मे 'छाड़-गी र बन गया। विदेशी संजाधों को वजमापा का स्थाकरए 
पहनाकर डिह्ाारी पाठकों के शामने साते हैं। “मुतु हु (दो० २२०), 'हमाु 
(दो० २८१), 'गरजनु' (दो० ४०६)--'गरज' का बहुवचन, 'वचानु' (दो* 
४३४), 'गोर', (दो० ५८१) पघादि उदाहररा दष्टव्य हैं। संश्यावाचक शो 
में केवल 'हजार' (दो० २१३, २४१ तथा २५१) का प्रयोग है। 'धचा (दो* 
१४२) शरद सतसई में एक बार भाषा है, इसडा प्रयोग उद्ग' में तो प्राय: होता 
है, पररतु दजभाषा में महीं -- जिहारी का यह प्रयोग प्रसामान्य है। 

विदेशी शब्दायली के विश्लेषण से यह भात होता है कि प्रधिकतर शब्द 
कफारसी के हैं, कतिपय धरदी के, शया केवल तीन हुी के--क दा चित्‌ प्ररबी- 
तुर्की के ये शब्द फारसी में गौरवास्पद स्थान प्राप्त कर चुके थे। प्ररवी के शब्द 
हैं-मौज (दो० ८०) घामिर (दो० २२०), रकम (दो० २२०), हमापु 
(दो० २८१), सबी (दो ३४७), गरूर (दो० ३४७), गरजनु (दो० ४०९), 
झकस (दो० ४१६), सबील (दो० ६५४) । तुरकी के दो शब्द हरौल (हटा- 
यल) तथा 'गोल' दोहा संख्या १६६८ में हैं भौर एक शब्द “कजाकी! दोद्ा ढंस्या 
६७० में है । 
विदेशी शब्दों का प्रयोग बिहारी ने प्रलंकार (प्राय: धब्दालंकार) और 
दर्द के भ्ाप्रह से--छुक, विराम, मात्राप्रों मधवा गए के लिए कम किया है, 
प्रायः ध्वनि भषवा काब्यात्मक व्यंजना के निम्मित्त ही वे उपयुक्त विदेशी शब्दों 
को अपनाते हैं। झलंकार के प्राग्रह से भागत विदेशी शब्दों के कुछ उशहरण 
देखिए : 
दो» सं० ४४--पाइ महावरु देइ को, झापु मई बै-पाइ (यमक) 
दो+ सं० ६३--ए बदरा बदराह (यमक) ।! 
दो० सं० ६६--परी परी सी टूटि (यमक) | 
दो० सं० १७०--रहै काम वेकाम (यमक ) । 
दो० सं० २१४--हद रद छद छवि देति यह-- (भनुप्रास)। 
दो० सं० ३०६--लीजै सुरंग लगाइ । (श्लेप) 
दो० सं० ३८६--उर लगि यारि बयारि (यमक)। 
दो० सं० ६१६--नैंकी उहिं त जुदी करी, हेरपि थु दी तुम मात 

(यमक) । 

दो० सं० ६५४--बचे न बडी सबील हू--(झनुप्रास) ! 

छन्द के भाग्रह से घागत विदेशी शब्दों के विषय में विचारकों का एक- 
मत ह्वोना कठिन है, गयों कि विराम, मात्राघ्ों स्थवा गए के कारण विदेशों ह्म्दों 
के प्रयोग जातना धकादूय तर्क पर झाधृत नहीं हो सकता। परस्तु तुक को लोज 
निकालना कठिन नहीं है। सतसई के निम्नलिखित उदाहरण देष्टब्य हैं: 


दिह्ारी-सतसई में विदेशों शब्दावली । १६१ 


'प्रिर्ताज (दो० ४), बलाइ (दो० ३७ तथा १६५), हवाल (दो० 
रैंप), बैनाइ (दो० ४४), 'विकार” (दो० ४५), कबूलि (दोौ० ५१), निम्तान 
(दो १०३), बेहाल (दो० १५४), बखानु (दो० ४३४), सोह (दो० ४८१) 
दाग (दो० ५८७) । 

इन सबमें विदेशी शब्द चरणान्त में घाया है भौर वह किसी देशी शब्द 
सैतुक गिलाने के लिये प्रयुक्त हुप्ा है। 

घ्वति भ्रथवा काव्यात्मक व्यजना के लिए भ्रुगधर्म के धनुसार धब्दों में 
शक्ति प्रा जाती है। विदेशी प्रभाव के कारण कतिपय विदेशी शब्द सफल ब्यंजक 
बन गये दे । बिहारी ने इस वर्ग में विदेशी शब्दों का प्रयोग दो रूपों में किया 
है- प्रथलिंकार का पंग बनाकर, तथा केवल व्यंजता के तिमित्त । प्रधम पर्थो- 
तंकार के प्ंग बनकर पाने वाले विदेशों शब्दों को देखिए : 

दो सं० १४०--दीने हूं समा घखनु, चाहै लहै न मीचु (मानवीकरए) 

दो० सं० १५१--दिये लोभ-चसमा चखनु,लघधु पुनि बड़ो लखाइ (रूपक ) 

दो० सं० १७८--छेलि प्रे म-चौगान (रूपक) । 

दो० सं० १६८ हलुकी फौज हलोल ज्यों, परे गोल पर भी र (उदाहरण ) 

दो० सं० २२-तव नागरि-्तन-मुतुक लहि, जीवन-प्रामिर-जौर 

(रुपक) 

दो० सं० २४०-- दृग-मलिंग डारे रहत (रूपक) 

दो० सं० २३१ मतौ मदन छितिप्राल को, दांहगोर छवि देवशु 

(उप्र क्षा) 

दो० सं० ३६६ - कालबूत-दूती बिना, जुर, न प्रौर उपाइ (रूपक) 

दो० सं० ४१३--हग-पग-पोंछन कौ करे, भूषन-पायदाज (रूपक) 

दो० सं० ६०३--भरगट ही पानूस सो, परगट होति लखाइ (उपमा) 

दो० सं० ६१०--लाज-लगान म मानहीं, नैना मो बस नाहि (रूपक) 

दोहा संश्या ३६६ में कवि ने दूती को कालबूत* दता दिया है जो प्रत्यन्त 
अभिव्यंजन(पूर्ण है। किसी वन में गोलाई लाने के लिए इंटों का प्राघार शनाया 
जाता है जिस पर मोचाई टिक सके । जब गोलाई सूखकर पक्की हो जाती है तो 
एंटों का भाघार हटा दिया जाता है। इसी कालबूत की सरूपता दूती से है। दूती, 
हो व्यक्तियों के बोच को मिलाने के लिए दोनों को मुकाते हुए एक प्रधंवत्त 
इनादी है भोर स्वयं उसका घाघार शव जातो है। जब भ्रेम पकत्रा हो जाता है 
तो दूगी को हटा दिया जाता है--वह बाहरी ब्यक्ति है।प्रेम का सोस्द्य, दूती 
पर टिके रहने में नहीं, उसको बिहकुल हटा देने में है। डिहारी का रूपक घत्यधिक 
प्रमावशालों है। भवन-निर्माण-ऊवरा से एक विदेशी धब्द सेवर कवि ने उत्त घुग 

“++-.त.त 
१. पाखदुतनदूती शिना, जुरे न प्रौर उपाइ। 
फ़िरिहाके टारै बने, पा>ऊू प्र म-सदाइ ३ ६६॥॥ 





१६२ । प्रागीन हिलीलाध्य 


के परकीत परे ये को पाठड़ | सामने बड़ी झफवता से प्रैकित कर दिया है। दोहा 
गन ४१३ को देलिए । जर को ई प्रशिवि बाहर से भीवर भाता है तो कररे में 
धुगने से पूर्व बढ धरने पैरों को वावद्ञना वर पीरें मे रगड़ हर साक कर सेता 
है, प्रगद ऐसा से करे तो सार्ग ही धूवि कमरे के कालीन को गरदा कर देगी। 
दिद्धारी ते साविका के घाभूवणों को पायस्शन श्वा दिया है। जब दृष्टि नायिका 
के 40 में प्रवेश करने मगती है तो सर्वत्र कम प्राभूपर्णों पर घबने चरणों की 
भूलि साफ करती है, किट सौरर्यकद्न में प्रदेश करती है। प्रामुपण सौरव की 
सधनिशपता में योग नहीं देते, दर्शक की टड्टि को निर्मल बनाने के साथन मात्र हैं, 
डग सहन सौर्दर्य में वही दृ्टि प्रवेश वा सकती है जो इपर सौदर्य की मार्ग 
रज से भनितवाय॑त: प्राप्त मानित्य को इन धामूवणों पर रगड़ कर साफ़ कर प्ते। 
भाभूषण सौरदय के न कर्ता हैं धौर मे प्रतिशयता, ये तो सौस्दर्य-कक्ष के द्वार के 
माहर रे हुए पायरदाड़ हैं जितका कार्य दर्श क की दृष्टि से इतर-मीदय॑-वत्य 
मलितता का प्रपहरण है, दृष्टि को तिर्मेत करते है--य ही बस काम है उतका। 

विदेशी शब्शें की सहायता से झागत ब्यंजना के चमत्कार बिद्वारी क्री 
भाषा में झनेक हैं, भर्थालेंडारों में भी पर्याप्त ब्यंजना थी ।कतिपय स्वतसतर 
उदाहरण देते जा सबते हैं : 

दो० सं० २--स्तन, मन, सैत, नितंव कौ, बड़ी इजाफा कीते। 

(पारिमादिक शब्द 'इजाफ़ा” सकारण वृद्धि की व्यंजना करता है) 

दो० सं० ४५--कानन-चारी नैन-मृग नागर नरनु सिकार। 

(लेश्नों का शिकार बनने में मायक के मत की संपटता व्यंजित है) 

दो० सं० ५१--दई दई सु कवूलि । 

('कबूलि/ में मय मानकर भंगीकार करने की व्यंजता है) 

दो० सं० २४१--पर्‌यौ रहो दरवार। 

(दरबार से ईश्वर के सा्वमौम शासन की सूचना है) 

दो० सं० ४०४५--नाजुक कमला वाल । 

('नाजुक' शब्द से शरीर के सौर्दयं की धनेक प्रकार की व्यंजना है) 

दो० सं० ५८१--बादि मचावत सोर । 

("सो छब्द में साधना का भरमाव एवं मतवाद-मात्र ब्यंजित है) 

दो० सं० ५८७--लख्लि बेनी के दाग 

('दाग” केवल चिह्न नहीं, कलंक भी है) 

दो० सं० ६७०--ए कजरार कौन पर, करत कजाकी मैन । 

(“कजाकी' शब्द नायक की लम्पटता का चोतक है) 

जिन विदेशी शब्दों का प्रयोग प्रलंकार-मात्र के लिए गहीं हुआ उनकी 


१. मानहू विधि तन-भच्छ छवि, स्वच्छ राशिब काजा 
ट्ग-पग पौंछन को करे, भूषत पायंदाज ॥र्डेएरे॥ 


रिहारौ-हततई में विदेशों दम्दावली । १६३ 


गांजता भी बड़ो प्रमावशानो है। दूसरे दोहे में शै्वव तपा यौवन में जय-पराजव 
डहासपर् चता, घख में पौवत को जप हुईं प्रौर शेशद की पराजय। योवत का 
नायिका के तन-मत पर राज्य हो गया। बह चतुर शासक है। उसने उन सभी 
प्रहों को उलति कर दो, जिखोंते शैरद के विरुद्ध यौवन की खुलकर सहायता 
की यो। इपी उलति को “इजाफा”! कहते हैं, किसी को जागीर दे देना, किसी 
को एंचट्आरी बता देवा, किप्ती को उच्च भधिकारी बना देना, किसी को कोई 
ऊँचा खिनाव दे देना । संधार में यौवन की (मंग्री) जय इन सद्ायक पंगों को 
प्रमिवृद्धि से ही जानी जाती है, "स्तन, सत मैन, नितव' के सस्ाघारण (बड़ों) 
इजाफे से ही तो 'यौवन-नुपति' की जय दिखलाई पड़ती है। दोहा संबया २२० में 
विदेशी शब्दों का रूपक के निमित्त प्रयोग करके यही माव संकित किया गया है। 
बलशालो नृपति यौवत ने प्रतिउस्द्ी शैशव को पराजित करके बड़ी कठिनाई से 
जदलागरिलन-मुजुक' वर प्रधिकार कर लिया घोर सहायक प्रगों की प्रभि- 
वृद्धि तथा विरोधी प्रंगों का बृत्ति-हरए होने लगा। इस उधल-पुथल में 'तन- 
मुनु! में घटने-बड़ने के कारए रकमें और से भौर हो गईं--'स्तन, मस, नैन, 
विवम्ब' का तो "बड़ा इजाफा हुप्रा, परस्तु 'कटठि' को एकदम घटाकर अह्तित्व- 
दीन ही बना दिया । विद्वारी ने विदेशी धवाब्दों का प्रयोग किप्ो मापा-तीति के 
कारण नहीं किया, प्रत्युत सौरद्य को भ्रधिक मुखर बनाने के लिए ही वे कतिपय 
(एक प्रतिशत से भी कम) शब्दों को ग्रहए करने में संकोच नही करते । 
दोहा संड्या ३४७ में देशी तथा विदेशी समानर्थंक शब्दों का प्रयोग एक 
धाष युर्म-स्थापना के रूप में हुप्ता--'गहि गहि गरद गरूर'। “गवं” (संस्कृत) 
तथा 'यहर' (प्ररवी-गुरूर) शब्द युग्म रूप में भाये हैं, दोनों का एक ही प्र 
। टोकाक्ार रत्ताकर का मत है कि "भाषा में एक ही भयवा कुछ मिम्त भर्थं 
वाले दो ध्दों के साथ प्रयोग करने की प्रथा बहुत पुरानी है ।--कमी-कभी ऐसे 
पुप्मों मैं एक शब्द मारती मापा का तथा दूसरा फारसी भ्रषदा भरबी का होता 
है, जैसे राज-रियासत, घन-दौलत, बाजार-हाट, गली-कूचा, राम-रहीम, भाई- 
बिरादर, गए-गुज़ रे, ह्रदा-हवियार हत्यादि (४ समस्या यह है कि ७१३ दोहों मे 
से केवल एक हो दोहे में ऐसा प्रयोग क्यो है। हमारी समम में 'यर्वे! शब्द मारतीय 
वित्रकारों के लिए तथा 'यरूर' विदेशी वित्रकारों के लिए भ्रयुक्त है। जब हम 
हह्टेते हैं कि 'संसार से धर्मं-ईमान उठ गया है, तो 'पमं' शब्द के प्रयोग मे हमारे 
समझ एक विशेष यर्ग है भौर 'ईमान' शब्द के प्रयोग में एक धन्य वर्ग ! कोई भी 
युस्म पर्याप्त कारण के बिना श्रयुक्त नहीं होता । स्वयं बिहारी मे दोहा सख्या 





४ ++५++-+5 न 
१. भपने भंग के जानि के, जोबन-नूपति भ्रवीत। 
स्तन, मन, नैन, नितंद कौ, बड़ौ इजाफा कोनवार॥ 
है देव नागरि-तन-घुलुकु लहि, जोवन-पघामिर-्बोर। 
घटि बढ़ि तें बढ़ि घटि रकम, करों भोर की भौर॥ररणा 


१६४ ॥ प्राजीत हिदौ-हाग्य 


७१३ के दो वर्गों की स्त्रियों के एक दी माव की प्रमियति के लिए दी बिल 
मिस शश।-य दो कै प्रयोग हिय। है। दोठे हा उत्तरां्द ई--परतितु राखि 
चादर, भुरी, तें राखी, जनम  टीडाकहार रताहर ने दस दोड़े पर दिखी 
की है--'विधवा होते पर पुगवमातों की छवियाँ कादर तथा दिरुप्रों डी स्तियाँ 
चूड़ी उतार दासती हैं ।” 
दोहा संडया १३ में उतराद॑ में किसे जिया है--रोज सरोजनु के 
परे, हँती सगी की होई । रोज” शरद को विरेगी मातकर उसपर टी इसे हुए 
रहताकर ने लि है--रोज (कारसी रोड)--दित; उ[ में रोड पड़ता एवं 
भाषा में दिस पड़ता विशत्ति या काठिस्य पढ़ने के पर में बोल! जाता है! परलू 
खोज सोजकर बिहारी के शगों को विदेशी बताना प्रावश्यक नहीं है।'रोज  सेडा 
प्रय॑ है 'रोता', लोह-शाह्विश्य में इस प्रकार के प्रयोग प्रवनित हैं, ज॑से 'यह मुनिर्क 
उसके पर रोप्राराट पड़े गया; “रोज शब्द 'रोप्ा' का ही नागर रूप है, गित्का 
संरक्ृत रूप 'दुइत' होगा । 
दोह्दा संहया ३३६ में ट्वितीय चरण में, 'पटतु दग-दागु/ तषा दोहा वस्या 
५५७ में चतुयं चरण में 'लक्षि बैनी के दाग' प्रयोग देखने योग्य हैं। दागू "इज 
भाषा में एकवघत का रूप हो सकता है भोर “दाग कर्मकारक में बहुवचत का 
रूप थत राकता है । 'दाग! विदेशी शब्द है । टी डाकार रत्ताकर ने ठीड ही टिप्पणी 
की है कि 'दग-दागु' में 'दागु/ विदेशी नहीं, देशी शब्द है--'दागु (दग्ध)--दाह। 
इमशान में शव को जलाने के लिए पाज मी सूचित किया जाता है--/विगमन्‍्वोष 
घाट पर दस बजे दाग दिया जायगा! भौर नागर मापा में कहेंगे--/विगम-बोष 
धाट पर दस बजे दाह-संस्कार होगा ।” 
बिहारी के जो दोहे काव्यकला के कारए अखिद्ध माने जाते हैं, उनमें 
विदेशी झब्द प्रायः नहीं हैं भौर विदेशों काब्य रूढ़ियों, विदेशी भग्नस्ठुतों भादि 
का उपयोग तो विहारो ने मपनी कविता में किया ही नहीं, विदेशी साहित्य पे 
बिहारी का परिचय था--ऐसा निष्कर्ष 'सतसई' के प्रष्ययत से नहीं विकाता जा 
सकता। सार यह है हि बिहारी की काव्यकला विदेशी शब्दों के प्रयोग से रूपवती 
नहीं बन सकी, विदेशी रंग उसके कपड़ों पर छिटका हुग्मा तो मिलता है, उतकी 
माँग में स्िन्दूर बतकर भरा हुप्मा नहीं है। एक कारण कदाचित्‌ यह हो कि उत 
समय विदेशी शब्द प्रभिजात भयवा नाग र नहीं बन सके थे, उनमें हस्केपत का चर 
लगा था, गौरव का ठोसपन नहीं या। उदाहरण के लिए उस युग में शराब, हक 
तथा दिलझ्दा झब्द विदेशी प्रभाव से लांछित जीवन के प्रंग बन गये थे प्ौर हिन्दी 
के कवियों ने भी इन शब्दों को झपनाया था। विहारी में मागर भावना थी, वे पुग 
के भाव तो लेते हैं, परन्तु उनको व्यक्त करने के लिए हल्के शब्दों के स्पान कक 
प्रसिजात शब्दों का प्रयोग करते हैं। विह्यारी-सततई प्रेम काव्य है, परदु वह 
प्रेम 'इक्क' नहीं है; 'मनुराग' है, उसमें “मनमावती' है, 'दिल दवा नहीं । शराब 
का वर्शंन कई दोहों में है, परन्तु यह 'वारणी' है, 'मदिरा'भी नहीं है। 


विह्वारी-सतराई में विदेशी शब्दावली । १६४५ 


दिद्वारो की नागरता उनकी भाषा को इस्ते विदेशी प्रमाव से भ्रतायास ही बचा 
सकी है, वे जितने उदासीन ग्राम्य दब्दावली के प्रति है, उतना ही बचाव विदेशी 
शब्तावली से मो कर सके हैं। विहारो को ब्रजभाषा टकसाली मानी जाती है, 
प्रौर वह टकसाल भारतीय है, विदेशी नहीं। बिहारी को शब्दावली पर विदेशी 
प्रमाव जितना भी (एक प्रतिशत से भी कम) पाया जाता है, वह काजल 
को लोक' मात्र है, जो काजल की कोठरी में रहने वाले उत्त कवि के सयानेपन 
को सूचित करता है, उसको झशावघानी का कलंक नही है । 


न +---त00.ह8त8... 
है. काजर को कोठरी मे कितनों हूं सथानों जाइ, 
एक लीक काजर की लागि है, पै लागि है ॥॥ 


१७ 
घनानन्द का काव्य 


यदि धनानर्द के ऐतिहासिक व्यक्तित्व पर विचार न किया जाय तो उनके 
काव्य में उनके जीवन के दो रूप हैं, भौर बयोकि उनमें कालक्रम का सम्दग्ष है 
इसलिए उनको पूर्वाश तथा उत्तरांश कह्दा जा सकता है। साहित्यिक जीवन के 
पूर्वाश में कयि किसी सांसारिक प्रेस में सफल होकर उसकी टीम से तड़पता 
शिलबिलाता हुप्ा करण क्रदन कर रहा या, साहित्यिकों की टृष्टि में प्रेम की 
पोड़ा का यही काव्य पनासर्द को शूंगारी फुटकल कवियों का मुबुट-मणि सिंड 
कर देता है। 'युजानहित' के ५७० छन्द इसी झन्तमुखों ध्याहुलता के संतप्त प्‌ 
उद्गार हैं। उत्तरांश में कवि दार्शनिक बन गया, उसने सम्प्रराय में दीक्षा मे 
ली, भर विरह की कटुता को गते से नीचे उतारकर उते सादे भौम झूप में देसमे 
लगा, 'कृपाकर्द' 'वियोग-बैलि', 'इश्कलता', 'प्रें मपत्रिका, आजप्रसाद' मादि 
को रचना इसी जीवन में हुई, फुटकल पद भी इसी परिस्थिति में रसे गये होंगे । 
महू कहना कठित है कि यदि घतानर-द केवल उत्तरांश की ही कविता सिश्नते वो 
साहित्य में उनको वहू स्थान मिल्तता या नहीं जो वूर्वाश की कविता से सहज 


ही मिल गया है। 

दिरह के दादएा भ्रापात से जजर कलेजेंको बामे हुए घतागरद जई 
जीवन शे भाग शड़े हुए तो इनडै मत में घतीत ह्मृतियाँ का रंचित तविष्नसा 
वायैय मात्र ही प्रवद्चिष्ट या। वै प्रेमवात्र की ऋ,रता पर घरँटू बढाने, एम माँतें 


सेते धौर हिसी निष्फस ध्ाशा के राहारे उते विषलाने वा प्रन्‍ल करते । घर मैं 
दृच्च प्ोर उनही सारी प्राशा्ों पर पानी किए गया भौर वे प्रेम ही तादाती 
समझते सगे, दुपरी घोर गुए का उपदेश मिल्ला हि दारतदिंक प्रौष्त ती उप पान 
झलोने हे होना चाहिए जिसके रूप बर धतेक गोपियाँ ही गहीं हरयुत कोर्दि हाप* 
देश भी निद्धावर हैं धोर जियमे रूप के साथ रिफ्ानैवाने गुण मी हैं। पहीं पता 
मस्द के ब्यतिटिव में मारतीय घोर श्रभारतीय हहवों का विषण ही पशा है। 
आरतीय सावक, यह तो सग्मव है हि, सतार से अवृत्ति केकाएएं इस बहुल 
रायि के निइट जाप, परम्तु जद उपर चन्ागप्रो फिर उसड़े मत में हतार 


धनानरद का काष्य ।_१६७ 


वासनात्मक गन्ध नहीं रह सकती, वह तो उस चकाचौंध में सपना मयाजर्म 
देखकर स्वयं को भी भूल जाता है। इसके विपरीत सूफो साघक जब मजाजी से 
निराश होकर हकोकी प्रेम की चर्चा करने लगता है तब भी उसके मन से मजाजी 
झप चुप्त नहीं हो जाता--उसे प्रतिक्षण हक्कीकी के लिए मजाजी का ही ग्राक्षय 
सेना पड़ता है। प्रस्तु, घनानन्‍्द के उत्तर जीवन मे भी “दिलपसन्द दिलदार यार' 
कायम ही रहा, यद्यपि उसका एकीकरण 'हलघर दे योर' या महबूब नन्‍्द दे” के 
साथ हो गया लगता है। वस्तृत: जब कवि “दिलपसन्द दिलदार यार तू मुजनू 
को तरसान्दा है” कहता है तो साथ ही “मेनू ध्यान भ्रान नहिं जाती तू घन- 
कु ज-विहारो है” भो लिख देता है, या 'तंडे मुख पर तिल भ्रवे भ्रति खुन क रनन्‍्दा' 
कहकर उसे 'चन्दा गोविन्द सुनंद दे धन झानंद-कन्दा' लिखने की प्रावश्यकता 
का भनुभव होने लगता है। उत्तर जीवन की ये कवितायें कवि को शुद्ध भारतीय 
परस्परा में नहीं बैठने देती । 
घवतानस्द के पूर्द-काव्य को, सुविधा के लिए, प्रेम-काव्य भौर उत्तर- 
काव्य को दोक्षा-काब्य कहा जा सकता है। साहित्य की दृष्टि से प्रेम-काव्य का 
पूल्प इतना प्रषिक है कि उत्तर-दीक्षा-काव्य भ्विवायंतः घालोचक का ध्यान 
भाकृष्ट नही करता । इस प्रेम-काव्य की मुख्य विशेषता एकागिता है, जिसके दो 
हैप उपलब्ध हैं। एक तो थीत-गोविन्दकार जयदेव के समान घनानन्द का प्रेम 
निभ्र,त है, उसमें संसार या समाज न बापक है प्रौर न साधक, प्रेमी धौर प्रेम- 
पात्र दो से हो दुनिया प्रावाद है, ने परिजन-पुरजन है, न दूृठी-सल्ली, इसलिए न 
चवाव है श्रौर न सहायता । जयदेव ने संभोग झूंगार का भी वर्णन किया था 
प्रोरप्रेम का प्रारम्भ भो दिखाया था इसलिए उनको सहचरी की पार्टटाइम 
सहायता लेनी पड़ी, परन्तु घताननद की कविता वियोग से ही जन्मती है, भरत: 
. उस तिर्देय एकान्त तड़पन में किसी सदय उपचारकर्ता की भावश्यकता नहीं। 
पत़ादेन्द का यह काव्य शुद्ध वेदना का ही उद्गार है। तीसरे की प्रनुपस्थिति ने 
दीत्कार को प्रनावृत्त कर दिया प्ौर मुघ से शिकायत के स्थान पर भी कराह 
निकलने लगी । एकांगिदा का दूसरा रूप इस काव्य की सूर-काब्य से तुलना करने 
पर स्पष्ट हो सकेगा। सूर भपने 'संसारी' जीवन से विरक्त होकर जब भगवद- 
मजन में भा गये तब भी उनकी वाणी में पिछले जीवन की छाप सगी रही, भोर 
दगल-शासन की शब्दावली मे वे अपने उद्यारों को प्रकट करते रहे । घनातन्द 
» "शासन के साथ सूर को प्रपेक्षा अधिक एवं निश्चित सम्बन्ध था, फिर भी उनके 
काव्य में उसकी प्रधिक छाप नहीं मिल्तती । ऐसा लगता है कि विरहविद्धल 
अनादेस्द प्रपने पिछले जीवन को बिल्कुल भूल गये, भोर उनके शरीर में विरह 
के सबल झ्ाघात से नये व्यक्ितिव का उदय हो गया; शारीरिक या मानतिक 
पराघातों से व्यक्तित्व में दिकार या इस प्रकार का प्रमूल परिवर्तन सम्मव है। 
एकांगिता, प्रेम की तरंगों मे डहनेवाले कवियों कय स्वाभाविक गुण है; घनानन्द 
का काव्य इस गुण के कारण महाघे बन गया है--विरह का वह प्राघात बड़ा 


१६६ ॥ कार टिपी कक 


शत हक कु दीजिए है चर:एन्क जैरे ऋर्कल/क जके के कदिवाक हैं दैर" 
(ह१7+ था 472३7+ # ₹ (7*# 
बह अचा केक है 6 +.कोर है +त 68 47 इज सिलि लि विर 
शगप तर्ती हे हि? हैं 
#क कयूत हफपी कत बैक, जागो तॉलिरतड चीए.क्काी | 
बैर विरण ३९ हैं पुर दैवने, शरक शुरी क हु 76 ही 
प्र कपुनँ जिरी सं कधानर, बरवि तिये कुफ्जेक शहोत्री॥ 
पीज-तुआान करी पएएाती, बची बुत बाबरी है अर इगगी का 
टिुराज-दित, है ) 
दिन अत कर पं ढ! क़ावफ के वछत जब बढ़ा वी 7 जा वह है नै हरे 
दत-वत को मजाक ₹ गई पर ध्र/काण हिदाजी धागे है चैंते मपमी 7 हो है जाग 
हर, किए पड से दिजयोरलाग में दूगय हगी जगतीं मे प्रोग हिया प्रौर 
धाचिसताजेत साफ से! के मिये, तब पर्चा, लत मार में लगा दी यु 
शी, शदुपशाटा तरह में एं झे का रह चोहिए कर दि गएा, डादी हुतः 
विदेशी हो करी इवाया |पा, री ऋ हद्ा धनी बती धौर गुल को दासी बताइर 
औविंक शहहे हिंदा रद ॥ चकालर्ड के फ्ेप की ब्रारश्म हुयव्यगंज में माता है। 
घीरजद़ स्य प्राहविद्स हो हर दगापित है. बहू धयों दजन्‍जत सदित हीं 
प्राक वात क रहः है । झय को चपु का करवित सढेत है-- 
आाहुज बतोी है घत धातंह सदेती माह, धतबती सप सो 
सुहा को मरोरते 
(गुरात-दित, ३०) 


दगुझपपी मे उह्ापी बताइ शक्ति बे को... (सुरान-हित, १६९) 


धोर बी सामास्य बाते है-- 
दाविप-युरों छरी तिचरी, रम-राधि-विहाई को सोबेहि रोर। 





१. रुप-तिपान सुजान सथी जब हें इन सेतति नेहु तिद्वारे। (सुआत-हिंत, 2 
रूप-प्रक्ी, तिव हो विषशी, घढ ऐसी झनेरी पत्याति न नेरी। (वही, २) 
दोडि को प्ौर कहूं नहि ठोर, किरी दया रावरे हुए की दोही । (दही, 9) 


तिरति सुजान प्यारे, रावरों दबिर रूप” हडच गा २१) 
झ्ागत ज्यो-म्पों ति। ॥ 


रायरे रूप की रोति धनुष, नयो नशे झाग 
(उठी, ४१) 
प्रान-यलेरू परे तरफ लि रुप-चुगो जु फरे युद-्याघद ।.. (बढ़ी, ४६) 
देखें रूप रावरो, मयो है जीव बावरो "* जाना (वही, ७१) 
(वही, ११४) 


जोदत-रूप-प्रनूप-मरोर सों भंयहि भेग लसे गून-ऐंटी । 
वह रूप की रासि सखी जबवें ससी प्रखित के हृटतार मई । (बढ़ी, १२३) 
रूप-युन-प्रागरि नवेलो नेह-वावरि तू कह चाएहा (वही, १ ६२) 


कक हैं >ू>१+ 


हज #> फेच 


पवानन्द का काव्य । १७१ 


पिक्‍त वर्णत क्यों करने लगे--यह विचारणीय है। यदि इस वर्णन को किसी 
प्रन्य नायिका का माना जाय तो घवानन्‍्द के प्रति भम्याय होगा क्‍योंकि फिर 
उनका प्रेम भनन्‍य न रह सकेगा--यह समस्त काव्य व्यक्तिगत जो है। भतः 
इस वएंन को प्रमीष्ट नायिका के विषय में कल्पना से उद्भृत समझता चाहिए। 
ऊपर कहा जा चुका है कि घनानरद के काव्य का प्राण व्यक्तिगत भनुभूति 
तथा सहज उद्गार है । बोचा, ठाकुर भादि मी इभो प्रकार के थे। इस्होंने किसी 
साहित्यिक प्र रणा। से काव्य-रचना नही की, प्रत्युत इनका हृदय वेधक्तिक देदना 
को सहन नकर सकने के का रण काव्य में अस्फुटित हो गया । इस वर्ग के कवियों की 
प्रामास्य विशेषताएँ एकपक्षोय प्रेम तथा व्यक्तिगत वेदता की झमिव्यवित ही है; 
साथ ही स्थामी विरह, ववचित्‌ झाशा झौर प्राय: खी क, देग्थ तथा झनुनय भी ध्यान 
देने योग्य हैं। पह कहा जा चुका है कि घतानन्द ने भपने स्थायी विरह को काल्प* 
निक संयोग भोर संभोग से सहाय बताने का प्रयत्त किया है, रति के उदाहरण 
ऊपर दिए जा चुके हैं। कवि ने इन कल्पनाप्रों को 'घ्रभिलापति-यार' (सुजान- 
हिंठ, १३) भाम दिया है भोर श्नका विस्तार *रस-प्रारस' (सुजान-हित, १७), 
'सोति/ (बही, १६), 'उत्कष्ठा' (वही,२३), “प्रतीक्षा' (वहीं २७), 'हँसनि- 
ससति! (दही २८), 'रति-रंग/ (वही, २६), “रस को तरंए' (वही, ३२), 
“प्रालिगन' (वही, ३६), 'ढेस को निकाई” (वही, ५६), 'रूप-मद' (वही ६८१), 
“चाद घुरोनि' (वही, ११५), 'तवल सनेह” (वही, १५८) भादि प्रनेक रूपों तक 
किया है । शायद इन भमिलापाप्रो' मे ध्राशा के शोज मलकते हों, क्योकि कई 
बार 'प्रागम-उपाह-चाह' (७७) से उसका मन कुछ उल्लहित-सा लगता है घौर 
वे ऐसा सोचते हैं कि भ्रपनी रोति को निदाहने के लिए मिलन झवश्य होगा-- 
के विपरोति मिलो घनप्रातन्‍्द या विधि झापनो रीति नियाहौ | 
(सुशान-हित, ६९) 
आनन्द के घत प्रोति-साकों न बियारिये ॥ (वही, १२४) 
बस्तुत: यह भाशा, दैन्य[पोर भनुतय का हो प्रास गिक परिणाम हैं। शायद 
ही ढिसी दूमरे प्रेमी ने इतना दोग दतकर प्पने श्रे मपात्र को मनाया हो, चाहे 
उसके प्र मे में कबा।६ई थो, थाहे वह बिल्गुस निराध हो चुरा या। “प्रापको गे 
चाहे, ताके बाप को चाहिए' कहने वालों को छोड़ दीजिये, हिन्दी का दूसरा ऐसा 
कोन-सा कवि है जिसने हा-हा खाकर अपना मुख मुखा दिया या पंटोंपड्कर 
मात्रा घिस दिया हो, पएन्तु घतावरुद ऐसा प्रायः शरवे हैं शे उनरो दौनदशा का 





१. पापों प्यार को तिह्ारो, तुमहों नोरू विहार, 
हाहा जनि टारौ याहि,हारो दूमशे न है । 
(मुशन-द्वित, ७१) 
२. भरिधंक निसंक हूँ भेटन को घबिनाव-धनेद मरो छठिया शरद 


(७२ । दावीत ठिखी राध्य 


दंत है घौर उतरे प्रेश का सापह़ भी है +- 
से से प्रात बारी इह हुक धारी थौ विचारों, 


हा-हा धतपातर विहारी दीत की रसे। (मुतात-हित, ६९) 
ट्व-क्लापति करे लिए था मे तित पायति झपर सींग प्मों 
(दी, ११०) 


जिस शी रब से झक्क झति सगव:त्‌ के सामने पयरे को दीत इताइर धते 
है।ये वा बात करते हैं बढ़ी बिखरी घनानरद में है। मोक-ताज का वास्तशि 
शवाग हो पहदी हुपा दा, पर्प प्रेमी तो, गया है, फूठ शोता करते वे । यह ईैस्‍य 
सौहजपड़ ही दृष्टि ते प्रबाशिया हो परखु घोर बेदता का खूब है। मावात्‌ 
के गध्युख दीत बजते मे घारया निश्तेज नहों होती परनु डिसी स्यक्ति के समत्त 
इस सीडी सद वर पाते से आयोति बुरू-सो जाती है। पंत: निवास प्रमषठ 
बेदता के बिना, तिर वडकते के समा, इस दैस्य की दशा राग्मय नहीं; इससे 
स्वामिमात चूर-चूर हो जाता है घौर पीझ गाल नहीं होती । पतातसद के काप्य 
में माय पक्ष को घाकपएा यहो पोड़ा है जो प्रगमास्य मनोदशा छै उद्मुत होते 
के बार पाठ क को प्रदृणा कर मेती है 

पौर हुपा भी वही । घतानरद ने घपने हृदय की द्वफ-दृक' कर दिया, 
परस्तु उनके प्र मन्यात्र ने उसको पढ़ने को कमी परवाह नहीं की; वे व 
गये, परस्तु भावते? कहीं पौर ही बसे रहे, इनके दवदय में पाग' लग गई, होती 
जलने सगी, ने शुश हैं । स्वामादिक भी है । जद घतानरद वितान्त एकपज्ञीय 
धाकर्षए को ही प्र म समझते सगे तो उसका धौर कया परियद हो सकता पा । 
सुन्दर ध्यक्ति पर प्राए देते वासे तो पनेकों व्यक्ति हो सकते हैं, वह वैद्यारा डिस- 
किस पर दया करके उतके मत को शास्त्र करेगा ?ै इसलिए एडपक्ीय प्राऊषण 
सर्वपा सम्पदता है, प्रेम नहीं; प्रेम दृदप का वह प्राकपंणा है जो उमय पन्षर्मे 
सम हो--भनुराग मात्रा में तुल्य नही हो सकता, परन्तु दोनों पक्षों में गलित 
झवश्य तुल्य होता चाहिये । पतावन्द को झब मालूम हुप्रा कि उनका प्र मनयात 
तो निष्ठुर भौर निर्मोही है, उस जैसा विश्वासधाती कोई दूसरा नहीं हो सकठा- 

एक विसास की टेक गहाय कहा दस जो उर भोर हो ठानो बह 

रस ध्याय के ज्याय बढ़ाय के झास बिसास मैं यों विष घोरिप जु।३८ा 


१. देशों हियो-हित-पत्र पवित्र जु प्रान कषा न कहेँ झवरेस्पी। 
सो घन प्रानर्द जान भजान लौ टूक कियौ परि बाँचि न देख्यो । (वह 
२. रावरी बसाय तो बसाय न उजारिय । (वही, २१८) 
३. उजरनि बसो है हमारी भ्रैखियानि देखो, 
्् सुबस सुदेस जहाँ भावते वसत हो । (वही, २१०) 
>९ भाँच लागे। (वही, २०६) 
होरी-सी हमारे हियें लागिये रहति है। (वही, २१६) 


दी, र५२) 


घतातन्द का काव्य । १७३ 


प्रधिक बधिक तें सुजान रीति रादरो है'*"।२४४। 

परतीति दे कीनो झनीति भहा विष दीनी दिल्लाय सिठास-डरी ॥ 

हत काए सों मेल रहो न कछू, उत खेल-सो हाँ सब बात टरो ।२४६। 
तुम्हें पाय झज़ू हम खोयो सबे हमे छोय कहो तुम पायो कहा ।३२२। 


इस एक पक्षीय प्राकंण का झवसान संसार के प्रति प्रथा में हुप्ता । प्रेम 
कभी नही करना चाहिए, इसमे पातन्द कम ओर विपत्ति श्रधिक है; जो भाग्य 
में लिखा होता है वही मिलता है; उसने दु.ख दिया भोर सुख पाया परस्तु हमने 
भ्रपना चित्त सौंप दिया फिर मी चिम्ता पलले पड़ी; हमारा जीवत ब्यर्थ है; 
ईश्वर मनुष्य को चाहे जो कप्ट दे परन्तु किसी निर्मोही से उसका प्रेम न 
करावे। इस प्रकार के उद्भार प्र॑म की झदसिति मे व्यक्त किए पे हैं-- 


(१) देह दहै न रहे सुषि गेह को, भूलि हू तेह को नाँव ने लोज ३७१ 
(२) पुन बंधे, कुल छूटे, भाषों द॑ उदेग लूटे, 
उत जुरे, इत टू, भानन्द विपत्ति है ॥५१॥ 
(३) कोन कोन बात को परेखो उर ध्रानिये हो, 
ज्ञान प्यारे कैसे विधि-प्रंक टारियत है ॥१२६॥ 
(४) दुल दे सुख पावत हो तुम तो, चित्त के प्ररपे हम चित लही ॥१३१॥ 
(५) है पन भ्रात्द सोच महा मरियों झनमीच बिना जिय जीवों ॥१४८॥ 
(६) टिनम को फेर मोहि, तुम मत फेरि डारघो १२२४७ 
(७) प्रान मरेंगे, भरेंगे दिषा, पे भ्रमोही सों काहूको मोह न लागौ ॥२८४॥ 


निराज्ञा के ये बादय हृदय को जज रता के छोतक हैं। मूठी घ।शा, निराधार 
विश्वास, यधासम्भव प्रयत्न भौर दयनोय दैन्य के धनम्तर भसफलता से पुरस्कृत 
होने पर हृदय में खो, भश्नद्धा भोर भाग्यवाद के इन भावों का प्रा जाता स्‍्वा- 
भाविक ही है। घतानन्द पें इसबी सस्पा धपार है प्रौर इनका प्राकपंण भी 
विबियाद है-- 
जरों बिरहागिति में करों हों पुस्ार कासों 
दई शयो हू हू निरिदई धोर दरि रे (२६५ 
हाथ वई यह कोन भई गति प्रीति मिटे हूं मिटे मं परेखों ॥३०४। 
इच शाप है घोपर लूनि सुशात वहोर लो बेस तो जाति खदो ।३४४६॥ 
शुष ही तिहि सालि सुतो घनप्रामस्द प्यार निणोड़े को धोर शुरी ।३८४॥ 
पह तो सुि भूलि घयो विद्दुरे शबहू सुषधि भूल न मोत सई ४१५२] 
एक बास बसे सदा बासम बिसासो, पे म 
भई ढर्यों दिन्हारि कहे हमें दुस्हें हाथ हाय ।धधप्य 
इस हाउ-हाप में शो करुणा है वह सोम दा परिष्टास करते दालों को भो 
दिदिख्ा सरदी है। गदि हिप्पुर प्र म्पाद भो इसको लुत सेता तो बहू भो दवाई 


१७४ ॥ प्राघीत हिन्दौलायय 





हो आता । भाग्दयारो होते-होठे घनःवर्द स्पवितदत प्मफसता को देव की इच्छा 
समझे सदे; यहीं से उतकी सम्दयर में इघः द्यरम्म होती है-- 


दोरि दोरि याकयो पे पड़े न जड़ दोरनि तें, 

गति मूर्च मन को न दुरी कष्ठू तोते रे। 
तातें ठौर दोज याहि, सुधि सोज मोइघन 

बुरूिये न विद्रधो धनाय तोहि होत॑ रे ॥ 
हाय हाप रे दमोही हारि के कटत हा हा, 

प्राय बनो झब हूं है वहो रची जो ते रे । 
भराप्त-बिसदास ई भसाघन हू साथि से न, 


सापन कृपा है भौर शहा से मोत रे ॥ 
(हपानत्द, ६२, ) 





इस दीक्षा से पूर्व धदानन्द के प्रेम पर कुछ भौर विचार कर लेगा 
चाहिये । यह कहा जा चुका है कि वे प्रे म को कोसते हुए भपनी सीम प्रकट कर 
रहे थे । प्रेम बुरा होता है, इसमें न्याय नहीं है इसमें निईयी जीत जाता है, दौत 
मारा जाता है प्रादि उद्गार श्ंगार काल की भपनी विशेषता भौर तत्कातीव 
जीवन की प्रस्तारता के चोतक हैं। इनका उद्गम प्रेमप्रात्र को निष्ठुर , बदिक 
भादि विद्येपताभों से सम्बोधित करने में है। परन्तु पीधे घतातरद को पता हा 
कि प्रेम तो वास्तविक भौर सत्य है, जो निष्दुर है वह प्रेम के स्पर्श से यह 
के कारण; प्रेम को उसके कारण बुरा नहीं क्या जा सकता, वह बुरा है ग्योंकि 
बह प्रेम के मर्मे को नहीं जातता। प्रेम का निर्याह सामान्य व्यक्ति का की 
भी नहीं है, इसके लिए तो हृदय भत्यन्त शुद्ध, पवित्र, सरल एवं विष्कपट होता 
घाहिए, हमने यह भूल की कि प्रयोग्य ब्यक्ति को ऐसो भ्रम्नूल्य वस्तु का प्रधिकारी 
सममभते रहे । धनानम्द के ये विचार उद्े यजनित मही हैं, इनमें प्रेम से भागने 
की प्रवृत्ति नहीं प्रत्युत उसको प्ात्मसातू कर लेने का माव है-- 


(क) प्रति सुधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयातप बाँक नहीँ 
तहाँ साँचे चले तजि भाषुनपी भमके कपटो जै निर्साक नहीं। 
धनप्रानस्द प्यारे सुजान सुनो इत एक तें दूसरों माँक महीं । 
तुप्त कौन थों पाटी पढ़े हो सला मन लेहू पे बेह धटाक महीं ॥२५५॥ 
(सं) प्रेम नेम हित चतुरई, णै न बिचारत नेकु मत । 
सपनेहू न विलंबिये, छिन तित दिय स्‍झ्रावरदधत ॥ २८५॥ 
हु £ प्रेम एक सामान्य भाव नहीं रहा, प्रत्युत 'प्रेमन्यरप बते 
+ , बजातराय काप््रेस है, जिसको 'रंगीसी प्रीति” कहा 


६०७ प्रीति मुरस पागौगे । (शपानखव) 





घनानन्द का क्ाब्य ॥ १७५ 


जाता है। इसमें वियोग झौर संयोग* दोनों ही एकरस हैं चण्डीदास की साधना 
हे समान ही। उदाहरण देखिये -- 
(क) जल-यल-य्यापी सदा भ्रंतरजामी उदार, 
जगत में नाँचें जानराय रह्यो परि रे ॥२६४५॥ 
(ख्र) ह्ान हूँ तें झाये जाको पदवी परम ऊँची, 
रस उपजावे तामें भोगी भोग जात ग्वे। 
जान घनआनन्द भ्रनोखो यह प्रेम-पन्‍य, 
भूले ते चलत रहें मुधि के थकित हर २६६॥ 
झालोचकों ने मादा है कि घनानन्द को कविता “जग की कविताई* से 
बहुद ऊँची है, इसको वही समझ सकता है जिसके हृदय-नेत्र मे स्नेह रंजित* हो। 
फदाचित्‌ इसलिए कवि ने यह घोषणा की थो कि दूसरे लोग लगकर सायास 
” कविता करते हैं, परन्तु मेरी कविता नैंसगिक है भौर इसीलिए मुझे; उच्च स्थान 
प्रदान कर देती है। इस कविता की मधुरता पर रसिक झौर प्ताहित्यिकार दीनों 
रोम चुके हैं। हमने ऊपर बताया था कि इस रीम हा मुरुष प्राघार तो उस काब्य 
की वैयक्तिता है, यह इतना एकांगी है कि प्रमुव-जम्य यथार्थ वेदना को सहज 
शरित से प्रमिव्यवत करके ही पृठक को वशीमूत कर लेता है; रीतिदद एव 
बिहारो भादि की प्रपेक्षा व्यक्तिगत वेदना को स्वतग्त रूप से शब्दवद्ध करते वाले 
समी कवि भ्रषिक हृदयस्पर्शी लगते हैं। घतावर्द के सोन्दर्य मे इस भवावृत करुणा 
को प्रवम स्थान मिलना चाहिए । दूसरा स्थान शैली-गत चमत्कार का है। धता- 
नन्द को संस्तार का कुछ भधनुभव प्राप्त था, यद्यपि इन्होंने उतरा समस्त का उपयोग 
भी किया, परन्तु उसमें से किचिदश को भप्रस्तुत सामग्री के रूप में स्थान दिया 
है। यह दुह्टराना ध्रावश्यक है कि घनानरद मे इतनी कम प्रप्रस्तुत सामग्री का 
उपयोग है कि उसके घाधार पर निवाले गये निष्कर्ष निश्चान्त नही रह सश्ते; 
एस सीमा पर हम ऊपर विचार कर चुके है। अस्तु, यह यत्किझ्चित्‌ सामग्री 
उप्च जीवन से पाई है जो पाठक का सुप्रिचित, परमस्तु साहित्य में सुप्रदलित 
नही है। फिर भी इस साम्रग्रो को सुलता बबोर बी सामग्री से महीं हो सकती । 
अदोर का समाज उन पिछे हुए लोगों का था जो चाकी-घूर्हे था शिश्नोदर वी 
धर्षा में हो गदुगद रहते हैं इसलिए उनके गुद क्बोरदास उपदेशों में उसी 
प्प्रस्तुत सामग्री को रस सके | इसके विपरोत धनानम्द का समाज बुद्धि-ईसद 





१. शाह के रंग मे मीज्यो हियो बिशुरे मिले प्रीवम साम्ति न माने ॥ 
२. जग की कदिताई के धोखे रहैं, हयँ प्रवोनत बी मति शाति जबी | 
(अरशत्ति) 
३. समभे बदिंठा घदघानन्द गो हिये-ए!जिन हैह शी पीर तक $ (रही) 
४. लोग है लागिबदित्त अनाशत, मोहि तो मेरे व दित्त शदादत 0२२५॥३ 
(डुरागनह व) 


हैंकद + परी तिद्री शा 


है ४१ हु क। शौक दशकर दा 8 इंटुतु्ी गैर, हर, किये शक पेपर हें गए 
हलक ती अर धर क कप टिया है, बह 47776 ३ वह की तिछ है, हवस जी 
हश्क कह चराकात की बी विदेशर है दि हुक कै-हए गा दरी मे धविर्यो- 
का ह शक चाहिये इहताै, रढ/ चुर४ बाप शा शिक जया पायूए है 
हुक करती है हि कट हाजदी मी परी शरक है वि हि चुद गाता 
की! के विित कै) पशजूखा हैं है विड शोर हो महेती | 
(६) विःर आती २ की खहोर? ब्रगीर, और 
के भोफयों भौज तह गुत्ी ती ररपी रौंवहरा 
(ह] वेरुदी धर का धशपताटिापी, 
हा धॉँफि वेज सपा काठुण के शीए है।(/ 
(6) घौर क शरात पाधावाई गिशर दोत, 
दि हियय-चुर भौरों करों तगै।[रिदा 
(व) थक झाएजाँव ही वि री यु हा शाँवि भौएत हात रहै।(४र 
(६) बेकिय राग धताए धेति विेतिति को, 
अतर्तो दिया है लिति शेप कराते हैं।जिरा 
(ब) वाई शॉहिद्ुत्ता फोर लीं शहल गुणा, 
बरुशे धार पौध दिपोग बेरी रेत मो तश्टरी 
(ध) ११ दिये रहते र्ाँ शी बहुरापरे को, 
कपडे हो पेरियें पुरार कात कज्ोगिहै ।२६९॥ 
(|) रुज धादही धौपर जाजि शुजाति 
बड़ीर सो अं त तो जाति सरी ३४६ 
दंड मिदास्त है हि भीगते वर गहणु मारी हो जाती है घर: उड़ नहीं 
हड़ती, परणु और स्पॉर्पों प्रप में भीगभर जारी होता है तयों२र्यों कह 
पहुंद के गरमाते ठड़ता रहशा है. यह जोड़ विरोधामास है, गिरा प्रतान्न 
रादरों होता है। विपवम उसे दीप के समात है गे डहाँब के वाद से ढें हा हो, 
दंग बेन पर झा जिलते पई डालेंगे उतनी हो उ्योति एकत्रीमृतर हो जायगी, 
घतः दीपक धधिक चपरेगा, विध्लों के परिइत गरो २ में ध्ियतम मो इसी प्रकार 
ज्योतिर्मान्‌ रहते हैं। विषम ज्वर में शुय का स्वाइ रिशठ हो जाता है. गद्टां तक 
हि चानो (जीवन) सो कहुडा लगने सगता है, विरह-स्वर में मी जीवन का 
,... है--“शोवन! शब्द पर इसेप से उक्ति में दोहरा चमत्कार भा गया है। 
व में मेंहदी लगी हो वह घलते-फिरने गयों सगय, प्रेमपात्र को उत्तर भी 
तक चलकर नहीं पा सकता, शायद उसने भी म्ेंद्दी लगा ली है--गेंढदी 
«4 शोर विलास दोनों का समवेत्र प्केत देतो है ग्रौर मध्यकाल क्ाएक 
.. + अस्ताधन भी थी। घोर रुष्ट में यदि व्यक्ति संघन करे तो उसके शेर 
+ २७० -७ से पहुँचेगो ? नेत्रों की मो ऐसी झसाध्य दशा है। यदि खेत में 
५, डेल फेंक दें तो जितने पक्षी होगे वे भयमीत होफर उड़ जावेंगे, वियोग 


घनानस्द का काव्य ॥ १७७ 


ऐसा हो उपत है जिसके गिरते हो सुख सपी पश्षो तुरग्ठ उद्द जाते हैं। पप्रेजो में 
'हप्र' भर वविसिन' दो शब्द हैं परन्तु हिन्दी में शसुनना' धोर 'प्यान से सुनता' 
होता है; एक व्यतित मुनता है फिर भी नहीं खुतता, तय १ ह्दा जाता है किजया 
पापड़े कान में दई लगी है; प्रायः टालमदूल करनेवाले व्यक्ति सुकर भी धन- 
सुनो झर देवा है--दसो को “बहुराना' कहते हैं; धतानन्द ने बहराने को ही कान 
हो ३ माना है। प्रतीक्षाकुल विरही को एक ही भफसोस है कि पायु सीमित 
परन्तु प्रतीक्षा निरवर्षि है, न जाने कर दनिजारा भपना टॉड लाद करके चल 
देगा भोर तब मन की एक्मान् प्रतृष्त समिलापा मन मे ही रह जायगी । सूर की 
गोषो ने भम्त में प्रियतम के पास एक ही सम्देश भेजा था--'ता जाने कब चूद 
जाययो प्रान, रहै जिय साधौ' । घनानन्द भी भपने प्रे मपात को छीजती हुई वयस 
का ध्यान दिलाते हैं। 
पु इस प्रप्रस्तुत योजना के उदाहरण भसंख्य नहीं है, परन्तु क्षेत्र भ्रनेक हैं, 
जिनके प्ाधार पर कदि के जीवन भौर उन-उत क्षेत्रों के दैंकट्य की सभावना 
नहीं की जा सकती । परस्तु ध्यान देना होगा कि इस योजना मे रूपाकार का 
कोई हादश्य नहीं टष्टियत होता, केवल युण-साग्य है वह भी विद्यमान गुणा के 
भ्राधार पर नहीं, प्रत्युवत क्रियावसिति या फल को छ्याते में रखकर। प्रस्तुत प्ौर 
प्रस्तुत में से एक मूत्त' है तो दूसरा प्रायः घमूत्तं कह्टी मानवीकररा है, तो कहीं 
श्लेष का प्राधार। जीव भौर पतंग, भस्तराय भौर पट, पक्षी भौर सुख, वियोग' 
प्रोर पत्थर, कपास धौर बहिराना, तथा बहौर भोर वयस के भप्रस्तुत-प्रस्तृत- 
भाव प्रनेक प्रगतिशोल कवियों के लिए भी प्रनुकरणीय हैं। जब प्राजें लंधत 
कहती हैं, या हडताल कर देती है तो उनके ये व्यापार उस समय के समाज का 
कुछ सकेत देने के साथ-साथ नेत्रो को व्यक्तित्व मी तो प्रदान करते हैं। उत्तर के 
चरणों भे मेंहदी लगने से पूर्व उत्तर को एक व्यक्तित बनना पड़ेगा, तरुण या 
तद्णी। भ्रप्रस्तुतो के सम्बन्ध में दुसरी बात यह है किये उच्छूखल प्रयोग न 
होकर भ्रथ॑-विशेष की ब्यजना के लिए प्रयुक्त हुए हैं। जोव को पतग मानते ही 
बिहारी का बह दोहा याद भा जाता है जिसमें 'उड़ो जाति कितऊ गुड़ी, तऊ 
उड़ायक हाथ' कहा गया है--पतंग का नाच तो उस पर निर्मर है जिसके हाथ मे 
उसकी रस्सी है। उत्तर के चरणों में मेंहदी लगने से उत्तर के प्राधय निष्दुर 
प्रिय के धग-भ्रग पर भंपराग लग गया, जो उम्रको सुन्दर एव सुकुमार के साथ- 
साथ मानवान्‌ मी स्षिद्ध कर देता है--ऐसी है प्रदा उतकी । वियोग झौर डेल में 
कितना साम्य है, दोनों रूरतेवाले, शोपक ठथा भ्सेवनीय हैं। कान में रुई देता 
पपने झाप में स्वयं फिकाना था बहिराना है--हम सुनकर भी नहीं सुनते, यह 
सूदम प्रयत्त है, प्ौर कान में रुई लगा लेते हैं, यह स्थूल प्रयत्न है। घनानम्द वी 
यह प्रस्तुत-योजना वस्तुतः सहज भतः सराहनीय है। 
घनानन्द की भ्रप्रस्तुत योजना एलेप भौर विरोध के कंधों पर हाथ रखकर 
उचक रही है, इसलिए वह जितनो है उससे म्धिक ऊँची दिखाई पड़ती है। ऊपर 


४ पे 





१७६ । प्राचीन हिदीलायय 


मैं प्रौढ़ पा प्रौर उतका प्रमार बहुयुप्री या, घतः कवि ने घनेक हेवों मे दा 
शामप्री का शहज भयन किया है, यह परम्परागत नहीं मौलिक है, साथास नई 
गहन है। घनानरद की यही विशेषता है कि कम-से-कम सामग्री से प्रधिर 
झपिश सलाम उन्हंने उठाया है; उनरा चुनाव प्रत्यग्त मासिझ तथा इपपुर/ 
ऐसा लगता है कि यह सामग्री भी उत्तनी राहुज है जितनी कि प्रनुशुत 
वी प्रमिथ्यतिति | उदाहरण से प्रथिक सध्ट हो सकेगी --- 

(क) विरह-ामीर की सकोरनि प्रधीर, नेह- 

मौर भीजपों जीव तऊ गुड़ी सौ उड्पो रे 
(छा) घैरुगो धट भ्राय प्रन्तराय-पटनि-पट पं, 


घनानन्द का काय्य । १७६ 


प्रदान में है। मन लेकर छटाँक भी न लौटाना बेईमातो है, परन्तु 'मन' का 
शिप्टापं तथा “छटांक' का छटा-प्रक भर्थ निकलते से पाठक चमत्कृत हो 
उठता है। यथवि इस प्रकार के बतिपय चमत्कार सहज नहीं माने जा सकते, 
छिए भी उनके सौर को श्रम-साध्य भो नहीं घोषित किया जा सकता। ये 
चमत्कार धनातरद की 'कविताई! का प्राण है। 





कद 
प्राचीन हिंदी-साहित्य के 


अनुसन्धान की समस्याएं 


हिन्दी-साहित्य में पनुसन्धान का कार्य स्वातस्थ्योच्तर युग में प्रधिक गति 
से हो रहा है; भौर धनुसन्‍्धान की जितती प्रगत्रि है उतनी ध्यवस्था नहीं। 
फलत: भवुसन्धाता के सम्मुख वहुविध समस्‍्याएँ पा जाती हैं; ऐसी समस्याएँ जो 
व्यक्ति, परिह्यिति, समय, शिक्षा, संस्पात भादि से सम्बद्ध हैं । प्रस्तुत निबन्ध में 
मेरा प्रयत्न केवल सामास्य समस्याप्रों सक सीमित रहने का है । सामान्यतः इन 
समस्याध्रों का समाहार तीन चरणों में हो सकता है । ये तीत चरणा हैं--सामपी 
का संचय, सामग्री की सुपाद्यता तथा सामग्रो की ब्यास्या | इसी क्रम से इत पर 
विचार करना भधिक समीचीन होगा । 


सामग्री का संचय 
दशम शताब्दी के स्‍भासपास, पुतदरुत्यान के फलस्वरूप, भारतीय जीवन में 
एक क्रान्ति झाई जिसने भाषा एवं साहित्य को भी एक नवीन गति प्रदान की। 
देववाणी के स्पान पर, उसके समान व्यापक बनकर, भ्राक्तों के मग्नावग्रेषों एवं 
भपश्र शों के सहयोग से, प्रधिकतर प्ापुनिक भारतीय भाषापों का जन्म हुपा । 
इन भाषामों के एक व्यापक एवं परिष्कृत रूप को विदेशियों ने अहिसदी' नाम दे 
दिया । लाहोर (चन्द बरदाई के जन्म स्थान) से हैदराबाद [(' 'दकिसिनी की 
जस्मभूमि) भौर नेपाल ('बोडगान प्रो दोहा' के प्राष्तिस्थान, ) से द्वारका (मीरा 
बाई फी साधता-भूमि) तक इस माषा का प्रसार लगभग एक सदृत्न दर्षों से चला 


भरा रहा है। भौर हिन्दी भाषा एवं साहित्य के भनुसन्धान की एक प्रमुख घमस्या 
हिन्दी की प्रनन्‍्त सामग्री 


यही व्यापकता है । सहस्रों व्गंमील के इस भुभाग में हिल् 
वबिसरी पड़ी है, जिसका उद्धार झाज हमारा प्रधम कर्तस्य है। इस सामग्री डक 
ब्राप्तिस्पान तीन हैं--राजकीय पुस्तकालय, मठ-मन्दिर तथा स्यक्ति-विशेष । 
स्वातस्ख्य से पूर्व देशी रियासतों की समृद्धि के परम्परागत विल्ल, रज- 
के पुस्तकालय, केवल उल्लेखनीय स्थान ये, उठ तक पहुँचना सईबापारण 
४ विद्वानों के लिए भी सम्मद न था। स्रीनयर, पटियाला, भणपुए, बयइु७ 


पादौन हिन्दौ-साहिए्य के झनुसंघान कौ समस्याएं । १८६ 


जोधपुर, उदयपुर,थो काने र, बूंदी, रामपुर, हैदराबाद न जाने क्तिने प्रसिद्ध स्थान 
पंप हम्बन्ध में गिनाये जा सकते हैं । इनमें से भ्रधिकतर भाज भी पअस्पृरय बने 
हैए हैं। पिछले कुछ दिनों में पटियाला के राजकीय पुस्तकालय से पुरुमुखी तथा 
बागरी लिपियों में लितित दजमाषा की इतनी रचनाप्रों तक शोघार्षी पहुँच सके 
हैं कि दो शोध-प्रवन्ध वे दल उस सामग्री का परिचय देने के लिए ही लिखे गए 
+ “रह्िक॒ गोविरद प्रानग्द-घन' जैसा महत्त्वपूर्ण पन्थ, जिसका उल्लेख साहित्य 
है इतिहास में है, चिरकाल तक प्रप्राष्य रहने के प्नन्तर, हसी पुस्तकालय की 
धानवीन का परिणाम वतकर भव प्रकाशित होकर पाठकों के सामने था रहा है। 
यदि भागामो पीढ़ी के शोधार्थी केवल इन राजकोय पुस्तकालवो मे मूच्छित सामग्री 
हो जगाने में लग जायें तो हिम्दी-साहित्य के इतिहास का रूप ही बदल सकता 
। 
दूपरा प्राप्ति-स्थान मठ-मन्दिर हैं। धर्मेस्थानों के साथ सारस्वत भाण्डार 
का कितना घतिष्ठ सम्बन्ध रहा है, यह सवंविदित है भौर इसे भी सब जानते 
हैं कि मख्दिरों के ध्वंस के साथ हमारी प्रनन्द साहित्य-राशि नष्ट हो चुकी है। 
पाज मी देश के कोने कोने में बहुत से ग्रन्थ घर्मेस्थानों में छिपे पड़े हैं। पिछले 
दिनों 'गोसाई गुरुवाणी' के छपते से ज्ञात हुथा कि पंजाब के योसाई सम्प्रदाय 
का हिर्दी-काव्य परिमाण में सिख सम्प्रदाय के मुख्य हिन्दी-काब्य से कम नहीं 
है। इसी प्रकार राघावल्‍लभ सम्प्रदाय के साहित्य पर जब एक महत्वपूर्णा झोघ- 
प्रवस्ष प्रकाश में प्राय तव विद्वानों को ज्ञान हो सका कि राघावहलभीय कृष्ण- 
साहित्य पुष्टिमा्गीं कृष्णा-छाहित्य से मादा में कुछ कम हो सकता है, मूल्य में 
नहीं। डिव विद्ानों ने साहित्य-सम्प्राप्ति के निभित्त साम्प्रदामिक केस्द्रों का परि- 
भ्रमण किया है उनका प्रनुभव है कि सम्प्रदाय के भधिकारी उस सामप्रीको 
हाथ नहीं लगाने देते । उनको यह प्राशका है कि यदि कोई सम्प्रदाय-बाह्य व्यक्ति 
उन पोधियों को उन्नट-पुलट करेगा तो उसे सम्प्रदाय के दोष दिखलाई पड़ेंगे भौर 
जो कुछ वह लिखेगा उसमे सम्प्रदाय की निन्‍्दा होगी जिससे प्रनुयायी बहक सकते 
हैं प्रोर धीरे-धीरे सम्प्रदाय नीचे लिप्तक कर धराशायी हो सकता है। ये लोग 
सम्प्रदाय में दीक्षा के बिता पुस्तक-मंडार मे प्रवेश की भ्रनुमति नही देते; "गुरु 
बिन होइ न ज्ञान--इस सिद्धान्त को ये मठाघोश लोग भाज के साहित्य-शोघा- 
ददियों पर भी पक्षरण: लागू करता चाहते हैं ) मैं ऐसे व्यक्तियों को जानता हूँ जो 
केवल शोष के निमितत ही मस्त्र लेकर दौक्षित होने को बाध्य हुए।गुके इस 
सम्बन्ध में कोई भाग नही सूकता कि स्वयं को झौर भविका रियो को घोखा दिये 
बिता - दीक्षा को स्पष्ट रूप में भस्दीकार करके--साहिट्य का झनुसन्धाता इन 
सहझों ग्रन्यों को किस प्रकार प्रकाश मे ला सकता है। उसे मेल-जोल, छल-क्पट, 
हा से काम लेदा चाहिए--ऐसा ही सामान्य सिद्धान्त चुझाया जा सकता 
। 


व्यक्ति-विशेष के अधिकार में जो सामग्री बंधी पड़ो है उसके भी हम 
प 


१४३ ॥ प्रादौत हिदौ-काव्य 


सबको कु घनुमव हुए होंगे। हिर्दी के क्षेत्र का विस्तार यदाँ सबसे ध्थिक परि> 
श्रम की धपेक्षा रखता है। सदम्तों वर्गमील के इस भूमाग में कम से कम एक 
साथ व्यक्ति तो ऐसे होंगे ही जिनके पास साहित्यिक पुम्त्क बस्तों में बेची बड़ी 
हैं। दिछले दिनों कश्मीर की प्रसिद्ध साथिक्रा लल्तेश्वरी पर जत्र शोध कार्य हो 
रहा था तो मुझे पता लगा कि घूलि छानने से मयमीत होकर भवुमस्वाता हल्ले- 
दवरी पर कार्य नहीं कर सका है। इसी प्रकार एक दूसरे कश्मीरी साथक परमा- 
महन्‍द के विषय में मी निष्कर्ष निकालना पड़ा । जिन व्यक्तियों के पास ऐसी सामग्री 
है उनझे दो वर्ग हैं“- (१) दे, जो इन पो्धियों से कोई विनिमय ने पाकर इनकी 
पप्तेरी के द्विस्ताव से रही में बेचते रहे हैं प्रौर (२) वे, जो पोयी के 
प्रत्येक पृष्ठ को भ्रमूल्य मान कर उसको सोटों के समान सुनाता चाहते हैं। धीरे- 
घीरे मेरा ऐसा विश्वास बनता जा रहा है हि देश के प्रत्येक प्राचीन ग्राम में कोई 
ने कोई घर ऐसा प्रवश्य होना चाहिए जिसमें एक-दो बस्ते बचे रह गये हों। 
सरकारी कानून मी बन सकता है कि ऐसी समस्त सामग्री राष्ट्र की सम्पत्ति है। 
परन्तु मैं समकाकर-बुमाकर कार्य करने के पक्ष में हैं। हम उन सज्जनों से मिर्ले 
भौर उनको यह समझावें कि उनके साहित्यानुरागी पूर्वजों ने जो हस्त-लिलहित 
पुस्तकों का संचय किया है उसको प्रकाश में लाकर वे पितृ से मुक्त हो सकते 
हैं और उतकी उदारता को प्रकाशित पुस्तक की भूमिका में स्वीकार भी करता 
चाहिए। इस प्रकार यदि हम उक्त तीनों ब्राध्ति-स्थानों से सम्प्राष्य सामग्री के 
संचय में लग जायें तो भनुसनन्‍्धान को पमूतपूर्व सफलता मिल सकती है। प्रत्येक 
क्षण हमारी साहित्य-राशि का क्ष रस कर रहा है, इसकी भोर विश्वविद्यालयों 

को तत्काल ध्यान देना चाहिए। यदि हम कुछ दशकों तक प्रौर सोते रहे तो फिर 

दह्वाथ मलना ही शेष रह जायगा; जो खो गया वह खो गया; ब्यावहारिक जीवन 

प्रांख भिचौनी का खेल नहीं हैं जिसमें खोया हभा मिलता रहता है भौर मित्रा 

हुमा खोता जाता है। 

सामग्री-संचय के सम्बन्ध में एक विवादास्पद प्रश्त सामग्री के महत्व का 

है। कुछ बिद्वात्‌ ऐसा सममते हैं कि जो कुछ मिल गया बही संग्राह्म है; हस्तलेख, 

पत्र, वस्त्र, प्रस्थि, स्थान भादि सव कुछ व्यक्ति-सम्बस्ध से महत्वपूर्ण बन जाहा 

है। श्रीनगर की एक मसजिद में हँजरत मुहम्मद का एक बाल रखा हुपा है; 
जिसके दर्शन के लिए ही जन-समुदाय उमड़ता रहता है। इसी प्रकार स्यक्ति- 
विद्येप के हस्तलेख को प्राप्द करने के लिए संग्राही लोग काफी घत ब्यय करने को 
तैयार हैं। भारत के ग्राम-ग्राम में जो हस्तलिखित पुस्तक, पूरएं मपवा सब्डित, 
प्राप्त होती हैं भषवा प्राप्त हो सकती हैं, उनमें से कितनी संबदर हैं पौर 
कितनी विप्तजवीय ? प्रइत वस्तुतः उलमा हुपा है। ठुलसी का रामचरितमातत्त 
सुरंपादित दवोकर प्रकाशित हो चुका है, उसके पाठान्तर, शषपक प्रादि भी हमारे 
पास है। फिर भी तिरुपति नगरी के बाजार में 204: के कु हतत- 
लिखित पृष्ठ, जो रही रूप में प्राप्त हुए हैं, उतको मुरक्षित हम कया रहना चाहते 


प्राचौत हिन्दौ-साहित्य के झनुसंघान की समस्याएं ॥ १८३ 


हैं? कुदादित्‌ यह सिद्ध करने के लिए कि प्रास्न्न प्रदेश के इस दूरस्थ भाग मे भी 
हिसी समय देवनागरी लिति में लिखित तुलसीक्ृत रामचरितमानस को पढ़वे में 
अनुराग था। भथवा इसलिए हि इनके पृष्ठो में कोई प्रधिक उपयोगी पाठान्तर 
ड्ाप्त हो जाय) नायिका-मेद की अनेक पुस्तकों की विद्यमानता मे ब्रजप्रदेश के 
पोल भ्राप्त में दो गौर पुस्तक मिल जाने से साहित्य की क्‍या समृद्धि होगी ? मेरा 
मत है कि सामग्रो-संचय भ्रपने-प्राप मे पूर्ण कार्य है, इसको मूल्यांकन से नहीं 
जोड़ना चाहिए । परिश्रम करके प्राप्त तो करलें, नष्ट करने के लिए महाकाल 
की कर वया पर्याप्त नही हैं जो भाप भ्रपनी दुर्दल बाहुपो का भी सहारा दे 
रहे हैं? 


सामग्री की सुपादयता 


सामप्री-संद्रय के पश्चात्‌ दूसरी समस्या सामग्री को सुप्राठय बनाने की 
है। ग्राज प्रनुसन्‍्धाता ऐमा विषय घाहता है जिसकी समस्त सामग्री प्रकाशित है 
प्रौर जिस पर कमरे में दैंठकर कार्ये किया जा सकदा है। हस्तलिखित पुस्तकों का 
प्रष्ययत तो एक स्व॒तस्त्र विज्ञान है, इसका साहित्य के झ्ोधार्यी से कया सम्बन्ध ?ै 
फिरभी कुछ प्रनुसन्‍्धादाप्रों के लिए हस्तलिखित पुस्तकों का पढ़ना प्रावश्यक 
होना चाहिए। सामग्री-संचय के समान सचित सामग्री को सुपादय बनाता भी 
प्रनुसन्धान का एक पावश्यक प्रंग है। समग्रो को सुपाद्य बनाने के तीन कम 

:-वाचनक्षमता, लिदिवोध तथा सपादन । 

वाचनक्षमता से मेरा धमिप्राय यह है ढ़ि प्रनुसस्धाता हस्तलिपि के वाचन 
का प्रम्यास करे; प्राचीन हस्तनेख भाज से बुछ मिन्‍न है, कुछ भवंश।निक हैं । 
डदाहरणाथं शिरोरेखा का कोई नियम प्रायः निबाडा नही गया,पा तो लिपिकार 
शिरोरेखा का प्रयोग नहीं करता, पहले से खींची हुई पंक्ति पर लिखता जाता है 
या मनमानी शिरोरेसा खींच देता है। पाठक को यह पता नहीं छग पाता कि इस 
पक्ति का कौन-सा शब्द कहाँ समाप्त हो गया भौर कौन-सा से प्रा रम्म हुप्ना। गृदद 
गोविन्दत्तिह के चण्डीचरित के मंगलाचररा में एक पंक्ति है->'भीत रजोतमवा 
कविता! । इसको मैंने पढिले पढ़ा --“मोतर जोतमता कविता! प्र्षात्‌ दृष्य के 
भीतर ज्योतिष्मती कविता, परन्तु पीछे विचार करने पर शांत हुप्ना कि पाठ-- 
”मोत रजो-तमता' होना चाहिए, जिसका भर होगा रशस एवं शमस को पराजित 
करके उद्दित होने वालो सात्विक कविता ॥ वाचनक्षमता के प्रम्यास में कौन-से 
पाठाम्रास भा जाते हैं, इस विषय पर तो एक बड़ा रोचक तिबन्ध लिखा झा सकता 
है। यह प्यास चर्यसाध्य है घौर किर भी निविदाद नहीं होगा । 

लिपिबोध को प्रनुमघात में धत्यधिक धावरयरता है। प्रादीन शुग से 
हमारी भारतीय लिपियाँ द्िन-हिल परिदर्सनों को सहनतो ध्ाई हैं, पढ़ विषय 
'परित्पिति में व्रेमरर हो विदित होठा है। जायमी के पदुमाबत्र में शो पाठ-मैद 
है उसका मुरुर गा रण यह है कि जायसो ने उसे फारसी छिपि में लिखा था। 


१८९ । प्रादौन हिदौका 


सबको कठु भनुमव हुए होंगे। हिन्दी के झोद्र का विस्तार यह सबसे प्रधि> प| 
परम की भ्रपेक्षा रखता है। सईझों वर्गमील के इस भूमाग में कम से कम ५ 
साख व्यक्ति हो ऐसे होंगे ही जिनके पास साहित्यिक पुस्तक वस्तों में बेची प 
हैं। विछने दिनों कश्मीर की प्रसिद्ध साधिका सल्तेश्वरी पर जब शोय कार्य । 
रहा था तो मुझे पता लगा कि घूलि छातने से मयमीत होकर घनुसस्थाता ले 
इवरी पर काय॑ नहीं कर सका है । इसी प्रकार एक दूसरे कश्मो री साथक परम 
नम्द के विपय में भी विष्कर्प निकालजा पड़ा । जिन व्यक्तियों के प्राय ऐसी साम! 
है उनके दो वर्ग हैं-- (१) वे, जो इन पोधियों मैं कोई विनिमय ते पाकर इतक 
पसेरी के हिसाव से रहो में बेचते रहे हैं भ्ौर (२) वे, जो पोषी 
प्रत्येक पृष्ठ को प्रमूल्य मान कर उसको नोटों के समान सुनाना चाहते हैं। धौरे 
धीरे मेरा ऐसा विश्वास बनता जा रहा है हि देश के प्रत्येक प्राचीन ग्राम में को! 
न कोई धर ऐसा झवश्य होना चाहिए जिसमें एक-दो बस्ते बचे रह गये हों 
सरकारी कानून मी वन सकता है कि ऐसी समस्त सामग्री राष्ट्र की सम्पत्ति है। 
परन्तु मैं समकाकर-बुकाकर कार्य करने के पक्ष में है। हम उत सज्जनों से मिले 
प्रौर उतको यह समझावें कि उनके साहित्यानुरागी पूर्वजों ते जो हस्त-लिखित 
पुस्तकों का झंचय किया है उ्तको श्रकाज्ष में लाकर वे पितृणा से मुक्त हो सकते 
हैं और उनकी उदारता को प्रकाशित पुस्तक को भूमिका में स्वीकार भी करता 
चाहिए । इस प्रकार यदि हम उक्त तीनों प्राष्वि-स्थातों से सम्प्राप्य सामग्री के 
सचय में लग जायें तो प्नुसस्धान को भ्रभुतपूर्दं सफ़लता मिल सकती है । प्रत्येक 
क्षण हमारी साहित्य-राशि का क्ष रण कर रहा है, इसकी झोर विश्वविद्यालयों 
को तत्काल ध्यात देना चाहिए । यदि हम कुछ दशकों तक प्रौर सोते रहेठो किए 
हाथ मलना ही शेप रह जायया; जो खो गया वह खो गया; व्यावहारिक जीवन 
भाँख मिचौनी का खेल नहीं हैं जिसमें खोया हुप्रा मिलता रहता है भौर मिला 
हुभ्ा खोता जाता है। ४ 
सामग्री-संचय के सम्बन्ध में एक विवादास्पद प्रश्त सामग्री के महत्व का 
है | कुछ विद्वान ऐसा समभते हैं कि जो कुछ मिल गया वही संग्राह्म है ;हस्तनेस, 
पत्र, वस्त्र, भस्थि, स्थान झादि सव कुछ व्यक्ति-सम्बन्ध से महत्वपूर्ण ब्ें जाता 
है। श्रीनगर को एक मसजिद में हजरत मुहम्मद का एक बाल रखा हुआ है, 
जिसके दर्शन के लिए ही जन-समुदाय उमड़ता रहता है। इसी प्रकार ब्यक्ति- 
विश्येप के हस्तलेख को प्राप्त करने के लिए संग्राही लोग काफी घन ह्यय करने की 
तैयार हैं । भारत के ग्राम-ग्राम में जो हस्तनिशित पुस्तकें, पं 
्राष्त होती हैं भ्रधवा प्राप्त हो सकती हैं, उनमें से कितनी ड 
कितनी विश्वजतीय ? प्रशत वस्तुत: उलखा हुमा है । > 
सुसंपादित होरूर प्रकाशित हो चुका है, .. 5 
पास हूँ। फिर भी तिस्पति नयरी के 


लिखित पृष्ठ, जो रही - धमे३ 


प्रादौन हिन्दौ-साहित्प के झनुसंधात की समस्याएं! । १८३ 


हैं? वदाचित्‌ यह सिद्ध करने के लिए कि प्रारक्न प्रदेश के इस दूरस्थ भाग में मी 
डिसी समय देवनागरी लिपि मे लिखित तुलसौकृत रामचरितमानस वो पढ़ने में 
प्रमुराग था । प्रथवा इसलिए कि इनके पृष्ठों मे कोई भधिक उपयोगी पाठान्तर 
प्राप्त हो जाय । नापिका-मेद की घनेक पुस्तकों की विद्यमानता मे ब्रजप्रदेश के 
पड़ोस ग्राम में दो झौर पुस्तक मिल्त जाने से साहित्य की वया समृद्धि होगी ? मेरा 
भत है हि सामग्री-संचय पपने-प्राप मे पूर्ण कार्य है, इसको मूल्यांकन से नद्दी 
जोड़ना चाहिए। परिश्रम करके प्राप्त तो करलें, नप्ट करने के लिए महाकाल 
है कठोर कर कया पर्याप्त नहीं हैं जो भाप झपनी दुबंल बाहुओ का भी सहारा दे 


रहे हैं? 
सामग्री की सुपादयता 


सामग्री-संचय के पश्वात्‌ दूमरी समस्या सामग्री रो सुपराठय बनाने की 
है। घाज प्रमुसन्‍्धाता ऐसा विषय चाहता है जिसकी समस्त सामग्री प्रकाशित है 
प्रोर जिस पर कमरे में बैठकर कार्य किया जा सकता है। हस्तलिलित पुस्तकों का 
प्रध्ययन तो एक स्व॒तन्तर विज्ञान है, इसका साहित्य के झोषार्थी से बया सम्बन्ध ? 
फिर भी कुछ प्रनुसम्धाताधों के लिए हस्तलिखित पुस्तकों का पढ़ना धावइयक 
होता चाहिए। सामग्री-संचय के समान संबचित सामग्री को सुरादूप बनाता भी 
अनुसन्धान का एक प्रावश्यक प्रंग है। सामप्रो को गुपाद्य बनाने के तीन परम 
हैं--वाचनक्षमता, लिपिवोध तथा सपादन | 

बायनक्षमतासे मेरा प्रभिप्राय यह है कि धनुसस्पाता हस्तलिपि के वाचन 
दा प्रम्पास करे। प्राचीन हस्तनेख प्राज से शुछ मिन्‍त है, कुछ प्रवैशानिक हैं। 
उद्ाहरणायं शिरोरेशा बा बोई नियम प्रायः तिबाद्वा नहीं यया,पा तो लिविकार 
एिरोरेशा ढा प्रयोग नहीं करता, पहिले से खींची हुई पंक्ति पर लिछता जाता है 
या मनमानी शिरोरेसा सौंच देता है। पाठक बो यह पठा नहीं लग पाता कि इस 
पक्ति का कौत-सा शब्द कहाँ समाप्त हो गया घोर कौन-सा से प्रारम्म हुपा। गुर 
भोविशदर्तिह के चण्डीचरित के संगलाघरण में एक पंक्ति है--'भीत रजोतमता 
बबिता! । इसको मैंते पड़िले पड़ा -'मीतर जोतमता कविता! प्रचात हृदय के 
भीतर ज्योतिष्मती कदिता, परन्तु पीछे विचार करने पर ह्वात हुप्नां कि पाठ-- 
*मोत रजो-तमता' होना चाहिए, जिसका भ्र्ष होया रस एवं तमस को पराजित 
करके उदित होने दाली साहिदक कविता । वाघनधामता के धस्याप्त में बीजनले 
पाटामास पा जाते हैं, इग दिवय पर तो एक बहा रोचक जिरन्ध लिता जा सता 
है। यह घम्पास घद्दसाष्प है भौर दिर भी निविदाद नही होया। 

लिपिदोध को घतुमघान में घत्यधिक घादइयक्‍ता है। ब्राषोत दुग से 
हुशारी भारहीद लिपियाँ दिन-हिल परिवर्ततनों कों सहती पाएँ हैं, यह विवम 
दरिस्थिति में प्सबर हो दिदित होता है। छायसी के पदु्ावत में जो दाठ-मेई 
है उसेबा! पृस्प बाएए यह है कि झायसी ने उसे झारखी लिपि में लिखा था। 


१४ ॥ द्वादीएर टफकश 


दिखे एुजझी है धरिक?र दंवव जवशा वा वहदु हुशपुपी ये है। ददत ही 
बररोती रकवाएँ धववियां लियि का इजमावां हैँ हैं। गुताई हि हंगोर $ 
में हरी मद ते बुर १ह/॥४ में ऐसी वजमाणः की रपााए हैं मिकही तिल रैई- 
मादरी नहीं है। 4िए।/ती को बंगहा कया नागरी में शाव-साय बहनों घटाहल 
शेंबक है। 47 दे दधतुग॑याता को कर से कय तक्दुगरी लिफिते हो धापए ही 
वरिविहोंश काटिय। एहि दुडपूची, गुरेधाती सब सादरी के धक रो की घ्यात 
मे स्पा जार गो एृप्वीरात धागा का रह बरिड प्रास्धलिह सरकरयाद्राएदी 
धकठ है। वितियाँ हि धकार विफधिए होती राई भौर दुर-पिशेध के काश हे 
लिपते मैं लिही-विाह का कौीनन्या गोणात है, बड़े रामाहिक पनुयात प्रतुन 
संषान में गशयर! शहायह हो खरता है। दमारी विगिया में एक प्राखि-जतक 
व्विति बड़ है हि एड ही धाइार मिस्ल-बिस्स लियियों को घरजग-प्रता प्रशर 
अत जाठा है। उशहरशा् बेंगना के ' तथा गुश्युणी के 'स को निया जो 
शफणा है। शेंदशा के '₹' को देवतागरी का व पढ़ा जा गझता है, युदमुयी के 
हा को शागरी का जैक ऐसे उभद्रण धतेफ़ हैं। 
गशाहत की समस्या से तो हुस सेब लोग परिचित ही हैं। कई जिएई 
विद्राययों में इग रात दर बेस दिया जा रह है कि वाउ-मेद का ध्र्ययक करके 
ब्रवों के राजाटि & शाह हरसगी उततऊद कराये जाएँ जिपये भादी ध्नुसपात का 
प्रापारतों व्पिर हो गढ़े। वाउ-शोष एइ प्रवग नाम बत्र पद्ा हैं। मेरा यह 
प्रनुरोष है हि वाद-शोप पर भी शोबोगाषि प्रशन करनी चाहिए। प्रामाणिक 
दाड के बिता से कोव हैदार द्वोया, से विचार ह्पष्ट हो परे गे भौर न युगीन वाता- 
बरण हो ज्ञाव हो सहता है। इस सम्बस्ध में मेरा भागद है दि सम्पादतकार्य 
बही करे जो उस माया को कया वसा थिक रूपये में नहीं, प्रतदुत अम्याम रूप हे 
जानता है। इंजम्रापा के कुद्द प्न्‍न्‍्य ब्यक्षमायियों ते सम्पादित डहिये हैं उनमे 
निराधा ही नहीं, सौर मी उत्तन्‍्त होती है । पोर सम्पादन में 'मेक पाप! ब्यर्थ 
है, ध्वनि हसर है या धर यद एड दिशेव शास्त्र का कार्य है, पराज स्वनि- 
विज्ञान साहित्य का झग नहीं है। 'विहारो रत्ताकर' तड में ऐसे पाठ मिलते हैं 


जो हम ब्जवा पतियों की दृष्टि से घुद्ध नहीं हैं। 


सामग्री की व्याख्या 

सामग्री की उपलब्धि तथा सुपराठ्यता के प्रतन्‍्तर भव हम 
पर भाते हैं जिसे सामग्री की व्याह्या कहा जा सकता है! साहित्य का सम्बन्ध 
समाज - एक सचेत, सजीव-समान से है, इसलिए साहित्य का प्रध्ययन एक 
विशेष सन्दर्म के भभाव में म्हीन है। संदर्म-्दोष के लिए राजनीति, इतिहास, 
मनोविज्ञान भादि का ज्ञान भावड्यक है ! यदि मेरा प्रस्ताव स्वीकार किया कम 
तो मैं भनुसन्धाता से यहभनुरोध करना चाहता हू कि रह साहित्य के झतिरिक्त 04 
अस्य शास्त्र का मो अच्छा प्रिचय आप्त करे! साहित्य की व्याख्या साहिल 


तीसरी धमस्या 


प्राचीन हिन्दी-साहित्य के भनुसंघान को समस्याएँ ॥ १८६५ 


भी हो सकती है--मापा, छन्द, अलंकार, भ्रप्रस्तुत-योजना प्रादि। परन्तु इस 
प्रध्ययन के लिए भी पृष्ठभूमि का ज्ञान आवश्यक है। साहित्य के भध्ययन से दूसरे 
शास्त्र वा मार्ग स्पष्ट होता है झौर दुसरे शास्त्र साहित्य के मार्ग को सुगम बनाते 
हैं। सुना जाता था कि भौरगजेव के शासनकाल में विदेशियों का प्रभाव इतता 
प्रधिक हो गया था कि हमारी भाषाओं में विदेशों शब्द भरे जाते लगे भौर दास- 
कवि ने तुलसी तथा गंग को सुकवियों का सरदार इसलिए माना कि उनकी भाषा- 
नीति शिथिल या उदार थी--वे मिली-जुली भाषा के पक्ष मे थे। परन्तु विहारी 
की क्षब्दावली का भ्रध्ययम करने पर मुमे ज्ञात हुआ कि उनको भाषा में एक 
प्रतिशत से ग्रचिक शब्द विदेशी नही हैं झौर जो विदेशी हैं उनक। सम्बन्ध दरवारी 
जीवन से ही है सामास्य सम|जसे नही । इसी प्रक+र यह कह! जाता है कि जायसी 
बा पद््‌मावत तुलसी को इतना पसन्द ्राथा कि उन्होने अपने सर्व घन्‍्टिय प्रन्थ की 
हपरेवा पदूमावत की प्राघारशिला पर हो बनाई । परन्तु प्रध्ययन करने वर पता 
चलता है कि तुलमी को सूफियो के काव्य सर्वाधिक घातक लग रहे थे, उनकी 
दृष्टि में '१हानी-उपलान' कहकर किसी मठ की निन्‍्दा करने वाले कवि राष्ट्र 
के नाशक थे, इसलिए उसी भाषा से, उसी छन्द मे, उसी धौलो की प्राइत वा 
तुतसो ने लिखी परस्तु उसको 'रघुपति नाम उद्दारा' से परिपूर्ण कर दिया। हसी 
प्रकार मुफ्े भराश्चयं होता है जब सूर के सस्यास-पूर्व जोअन का परिचय विसों भी 
प्रहष में मुके नही मिलता । साहित्य का जो मष्ययन हमारे पूर्दज बर गये हैं वही 

हमारी सीमारेला भही है, हफ़को अनेव प्रवद्चिप्ट हष्टियों से उसबा ध्रप्यपत 
करना चाहिए  जँसे हिस्दी-याहितप के भ्राधपर पर पिछले एम साहस बर्ष का 
सामाजिक इतिहास एक ऐसा कार्य है जिसको कोई भी विश्वविद्यालय से सता 
है प्रौर निश्चय हो वह राष्ट्र का बड़ा उपचार करेगा । 

अयाहिया के लिए दूसरा उपयोगी गुएा समस्त भारतीय साहित्य का सन्दर्भ 

है। हिस्दी-साहित्य धन्य भारतीय साहिटणे से भलग बुछ नहीं है। समाज कटा» 
दटा नहों होता, उस पर राजनो तिक इकाई की बोई छाप घावप्यक नही है। हम 
विधापति का भ्रष्ययन बरते है, परन्तु चशेद्मम तथा घंकर देव के बःप्य से 
हणएरा परिचप नही है । तुलसी के विद्वानों दो यह ज्ञाव नही कि बूत्तिवाम भौर 
बरदते मे राशक था को दिस शए में लिया है  सूर पर शा र रेट उसे बं मे पघिलेगो 

जो यद ते जानता हो कि वह्लभ ने सालियर टिख्य्रबन्धम्‌ के पदों को पढ़ दा: मुना 

था। प्नेक अ्यक्ति सुससी ने जानबीझगल घोर प्रांतोसयल को पसरद करते है 

पररतु दे कया बंगाल के घशवय संगल-कांष्यों के विएय में जानते भो है ? मुझे यह 

जानवर भत्यधिक प्रसस्नता टुई हि गुजरात के कवियों ने अरदवरद्वाई के पृष्दी राड 

रासी को सराहना हो है। धपाघोल के पर्मादत के दिला जायसी ने पदमादव 

हे सदाइन बंसे पूर्ण माता जया सपता है ? शिन्‍्दीसाहि्य रा दर्द है आरतीय 

माहिर को एश दाखा--शुकू महत्वपूर्ण धार्ा-- इस निध्कर्य पर दस विश्व- 

दिध्टालय [श्री बेहटेददर दिश्दश्दालय) रु कु 


पी हे 





>-+ 
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न सि के लिए तीसरा परस्तु सबमे महत््वपूर्ा घोवान है साहित्य ढ़ो 
एक विशिष्ट उचित दृष्टि से देखता । प्रत्र तक साहित्य को शिक्षित जता 
की वित-इस्ति के रूप में देखा गया है या सामास्य जतता की वग्शी के रूप 
में परखा गया है। मैं इस विद्वनू मष्डली से यह आग्रह करना चाहता हैं कि 
साहित्य को राष्ट्रीय संस्कृति की प्रमिव्यक्ति मी माता जा सकता है; सामविक 
प्रभाव साहित्य पर सामपिह मूल्य के लिए ही हैं, स्थायी परख के लिए नहीं । 
जो हमको ऋग्वेद से लेकर लोकायवन तक मिलया है उसका कितना ऐमा है जो 
स्थायी है--परम्परा से सुरक्षित है, राष्ट्रीय सस्कारों का झमित्त प्रय है भौर 
कितना सामप्रिक है, क्षशिक है, यह परखता होगा। समुद्र का वाहतविक रूप बहू 
नहीं है जो ज्वा र-माटे में दिखाई पड़ता है, गंगा वह हीं है जो वर्षातिरेक मैं नदी- 
नालों को समेटकर पस्तर रही है प्रत्युत वह है जो घरदवला, झास्ता एवं प्रसत्ता 
है। भारतीय साहित्य में आऑरतीयता क्या है । इसकी कसौटी देश-काल के प्रसार 
में उपलब्ध का सामास्य-दप है । भस्तु व्याख्या करते हुए हमको अपनी दृष्टि 
अधिक स्वच्छ एवं निर्मेत बनानी होगी। इस दृष्टि का पुर्वाम्यास प्रनुमत्थातवा 
मत्त्र मान लें, तो हानि क्या है ? 

इस सम्बन्ध में मेरा विचार इस झो२ मुट्ट रहा है कि झाचायय शंकर ने 
प्रष्टम शती में जो पुनरुत्थान का उद्धोप विया उसके फलस्वरूप भारतीय समाज 
घून्य के स्पान पर प्रात्मा, निराशा के स्थान पर झाशा, दुःख के स्थान पर उत्लाय 
एवं प्रकर्मण्यता के स्थान पर उद्यम पर जुट गया । दो शताब्दी के चवित-वर्वश 
के प्रनन्‍्तर मारतीय समाज का मुख्य प्रतिनिधि स्वर यही प्रात्मविश्वास एवं 
आ्राशावाद बन गया । जागृति के फलस्वरूप परम्परा में विश्वास, प्रतीत में भा, 
स्वाभिमान एवं मर्यादा का मन्त्र साहित्य का उद्दीयमान जिमाद बने गया। 
भारतीय मातस निर्मल, स्वच्छ एवं गतिशील बन गया। प्रपनी संहहृति, पपना 
देश, भपनी भाषा एवं ध्पनी मास्यताभो को किर से घपनाया गया। जीणं-शीर्णं, 
फूडेनटूटे, जज रित-कवलित भाव-विचार अपने भाप ढहने लगे । विंधास्त कलेवर 
निशा की गोद में मुख छिपाए पनस्तित्व का प्रतीक बनकर जैसे कोई ब्यतति ऊपा 
के झश्तयमान स्पर्श से संजीवमी प्राप्त कर भाँखें खोल देता है, उसके मर मे गया 
उत्साह एवं उल्लास प्रा जावा है, वैसी ही दशा दशम शताब्दी के भाए! 
सप्राज की थी। राचपुच ही झाचायें दर ने आरतोयों को उतकी भाषमाएँ हरि 
से दिलवादी भौर पौठ ठोककर बहा कि भविष्य में भवनी झस्तावधानी से इत* 
मत गेंवा देना दिन्दी के समस्त साहित्य को मैं इसी जागरण-परशय 
परखना चाहता हूँ। मैं इत बात का पराप्रह करना चाहता हैं कि हिखदी हा प्रधा 
मदाकास्य 'वृस्वीराजरासो' एक राष्ट्रीय मद्दाकास्प है जिसमें भारत के एक 
प्रतिनिधि नरनायक के, एक विदेशी दुद्चत्मा के साथ संपर्ष की 4 है। 
जया ठौक यही रांदर्ष एक सह वर्षों के उपरास्त गत वर्ष मारतलानिस्ता गुड 
मे दुद्वराया नहीं गया था ? इस डिंगत इतिहास की उत दुदस्ति घदजाप 





शादोन हिन्दी-साहिरए के भतुप्तंघात को समध्याएं । १६७ 


उपेक्षा नही कर सरते जिन्दोते संघर्वशोल जनता का प्रतिनिधित्व हिस्दी साहित्य 
को प्रदान कर दिया। संघर्ष चला भर एक सहस वर्ष तक चतता ही रद्वा--तया 
यूरोद बह शतदर्षीय समर इसकी हुलना में कही झहर सकता है--भौर सन्‌ 
१७५७ में प्लासी के युद्ध में, विदेशों व्यापारियों की सहायता लेकर के भी देश 
को र्यारहवीं झतो के उस पाप को घोने के लिए बाध्य होना पडा । टाघ्ट्रीय कवि 
बकिमबरद ने 'प्रानसदमठ' उपस्थास में उस परिस्थिति का प्रमावशालो चित्र 
प्रंकित किया है । 
लाहो र से प्यासो तक को यह सपएँ-यात्रा राजस्थान (महाराणा प्रताप 
को सपर्ष-भूमि प्रबंली पर्वत ), व जब (गुरु गोविन्दसिह का गढ़ झानर्इपुर) तथा 
महाराष्ट्र (छश्पति शिवाजी का सन्लद्ध क्षेत्र) में सप्वन्सपद वर चमकत्ती 
रही है। ग्यारहदों शतान्दी से उम्नीसवी शताब्दी तक का मह देशकालातीत 
प्रातोक है जिसकी छाप भारत के समस्त साहित्यिक, विज्वेपत: हिंदी में हमें उमरी 
हुई दिखलाई पड़ती है ! तुलदी जैसे समर्थ, सचेत कब्रि ने इस सररि को प्रपते 
दंग से उर्वर बताया है, भौर राम की दुःखसुखमयो गाया सुनाकर जमता को 
सम्रझा दिया है कि कलिकाल का प्रमाव राम को प्रवुगति से ही ध्वस्त हो 
सकता है, जो स्वय' भगवान्‌ थे उनको सधर्षों से मार्ग बनाता पड़ा या, हम भी 
देता ही करें>-छोड़ दो उन क्षशिक प्राकर्षों को जो नित्य हैं भ्रौर श्रद्धा- 
पूर्वक भन मे हृड निश्चय करके उस्त सार्ग को भ्रपवालो जो सर्यादा पुश्पोत्तम ने 
अपनाया था, मोदा मो इस भक्ति का पर्याय भयवा विकल्प नहीं है। भाज स्व- 
तम्ब्ता का जो प्रासाद हम निर्माण कर रहे हैं। इसकी भाधार-शिक्षा बीरवर 
पृथ्वीराज ने रखी थी, देश के कोने-कोने में शताब्दियों की विस्तृत जिद्धा पर 
'रष्ट्रीयता का जो मन्त्र भ्रंकित-्युतरकित होता रहा है बह हमारी धूमिल टृष्टिमें 
छिप क्‍यों जाता है ? भनुसम्धाताप्रों को चाहिए कि वे राष्ट्रीयता के लव विकास 
भोर हिन्दी-साहित्यि के इतिहस को पर्याय रूप में सकने का भ्म्याप्त करें 
इस सम्दन्ध मे हैं आपका ध्यान इस प्रोर ग्राकृष्ट करता चाहता हैँ कि 

हिन्दी-साहित्य का आदिकाल निरस्तर उपेक्षा का भाजन रहा है। विदेशी पाश 
मे, भंग्रेजी भाषा को कृपा से, हम इतने ग्रहत हो चुके हैं कि हमको श्र/दिकाल 
दुर्भाग्य, भसन्तोष एवं भरप्ट्रीयता का पिछडा हुप्रा काल दिखलाई पड़ता है! जब 
कि सत्य यह है संसार के इतिहास में मारत ग्यारहदी से चोदहदी दाठाब्दी तक 
सबसे प्रधिक सम्पन्त, सशक्त एवं समर्थ था) शासन, सेना, समाज-व्यवस्था में ही 
नहीं शान-विज्ञान में भी हम पग्रणो ये। वदि सहस्न-वर्बी सघर्प न आरम्भ हुप्रा 
होता तो भ्राज हमारा देश विकास के किस विंदु वर होठा, यह केवल दिव्य वल्पना 
मात्र है। झ्राप विश्व का इतिहास पढ़िए पीर भारत के इतिहास से तुलना 
कोजिए क्षाप स्वय स्वीकार कर लेंगे कि सोलहवीं शताब्दी छे पूर्व मारतेतर विश्तर 
कितना विच्वडा हुप्रा है । गीदड़ों के विषदन्दों ने हमारे समाज को ऋककोर 
भवश्य दिया है, परन्तु वह सदेंव निर्जोव था, यह मानता सम्भव नहीं है। भादि 
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काल के विकासशील साहित्य में जो भव्य एवं उदार प्रादर्श प्राये जाते हैं वे मेरे 
कथन को पुष्ट कर सकेंगे : शासन, सेना, व्यवसाय पादि से परिपूर्ण समस्त जीबन 
को पूर्णाता से ग्रहण कर लेने वाला साहित्य प्रादिकाल में है। मतिकाल में 
भराशा-निराशा की धूपछौह है। निम्त वर्ग शर्ते; दरने; निराश होइर धर्म परिवर्तन 
करने लगा, कुछ कवियों ने प्रादशिकी कविताएँ फैलाकर भारतीय पौरझुष को मुग्ध 
करना चाहा, विछले गौरव को मुलाकर उमको कहानी मात्र बनाते का प्रयल 
किया। परन्तु तुलसो जसे राष्ट्रोद्धारक भी इसी युग में हुए बिन्द्ोने रामराग्य 
का स्वप्न समाज को दिया--वही रामराज्य जो झागे चलकर गांधों जी का मूल 
मन्त्र बना । मुझे खेद है कि तुलसी के राष्ट्रीय प्रादर्शों वी प्रमो तक परयत्ति 
सोजबीन नही हो सकी है। सत्य तो यद है कि प्ाज वा प्रमुग्धाव ह्न्दो 
साहित्य को हिन्दी जीवन के साथ एकरूप करके देखना नही सीस पाया । यह 
समस्या उस विचारकों के समक्ष है जो साहित्य को पिलौता मात्र नहीं समभवे>- 
उसको राष्ट्र को सबसे बड़ी शक्ति मानते हैं। 
भक्ति काल की स्वाभाविक परिणति दो रूपों में हुई +इरष्ण भक्ति ने 
जनता को बन्‍्हैया बनाना चाहा जिसका चरम विकास मुहम्मद जाह रेगीते के 
जोवन में मिलता है, स्त्री राधिका बनो पूर्मे मोर गुवक साख सती समर 
बनें-- यही इप्ण-काव्य दा प्रतिवायं परिणाम था, लौता तो छीता ही रहेगी, ५६ 
क्शोंरो-रमए पैदाकर सइती है, 'न रनाह' नहीं। यह लग्पट साहित्य हिंदी पाठ 
के मन पर इतना छा गया है कि वे रसिक प्रौर रतिया का धन्तर भूत गये है, वे बगी 
साहिए्य को रामाम का चित्र मासते हैं जिसको लिहहर रवर्य देव कि पच्चावि 
थे। होना यह घाहिए झि उत्तरमष्य युग बी उस शादि को प्रााश मिते हिणगे 
स्वतस्थवा-्सघर्ष के मूतत प्रपत्त की वित्रावली सुलभ हो से । देत्रपति शिवजी 
प्रौर गुर गो विस्द सिह इसी युग के नेता हैं। उल्दोने प्रपनी मातु-भाषामों की शोशा 
करे भारतब्यापी भावा को राष्ट्रीय शधपपे वा साध्यग बनापा। गुए गोल 
[तह के गश्व में ५२ हिन्दी कवि थे; उर्होते रकपमेव 'घष्ठीबशि/ हित है जो 
बीरंरस का धयूर्त शग्डकाम्य है। इस युग में रतिया कवियों ते यो जैदत मुर्तिर 
दाब्य लिखा है, प्ररख्थ काम्य विसते का शेष केदत वीर रंगे हरि 
का है जया प्रवस्ध-वस्य योजना गति के संत वी हिसी विश्वित शाइएपा ड़ी 
प्रोर सेव नहीं करती ? श्ूगारी कविक्यों एक-एक दोहे में हब ते हैं मोर 
दिए उनके वहुयते हुए निर्जोव लेबर बपा पाठफ हे समुद्र जीवत की वि्माणा 
को चोपरा करते है ? <् 
डॉ महेखपताय सिद्ठ है विफर्ष उ्वित ही है हि ' दिमाग की 
दक्षिण मदाराष्ट्र यह ऐसे मर्रोलतों को एक्लशगा यी बढ प्रहत हुई यू है 
अज-जावररप हा प्रमाटित करती है +" तागर गंस्‍्यती डे संपर्ष के दरभ(वहत 








नजर नन3>>भ«. 
है. मद इवराव लीजो झौर उतहे महल के करत, विपकजेश; 45 है 


प्राचीन हिन्दी-साहित्य के ्रतुसंधान की समस्याएँ । १८5६ 


इस काल परे फिर एक वा ग्रामीरा संस्कृति का संगठन हुप्ना, जिसका मुख्य लक्ष्य 
राष्ट्रीय एकता एवं सुरक्षा थी । शिव एवं हनुमान जेसे सहारी देवताग्रों की पूजा 
प्रारंभ हुई और छोटे-छोटे राज्य एव उदार राज्याधिकारी मिलक्र विदेशियों 
ढो देश से बाहर ढेलने को सन्‍्वद्ध हो गये। बस्तो मे बचे हुए प्रप्रकाशित हिन्दी- 
बष्य के प्रकाशित होने पर हमारी झतेक सामाजिक बच्याख्याएं बदल जायेगी 
भौर हप प्राचीन -प्ाहित्य को जन-जीवन के प्रतिबिम्व के रूप में देख 
सकेंगे। इस सघर्षोत्साह का एक चिंत्र निम्नलिखित कवित में भी देखा जा सकता 





भुत्त पित्ु भातु को सनेह्‌ प्रन्यि कहियतु है, 
आति को बहोरि शिवश्शाक्त को मसिलाय दे ॥ 
लाइ ये इकद्ठे तन गदठे भरहदठे झोर, 
डुन्देतन के पटठे श्ररि-दल दहुलाप दें। 
भने भणबंत प्रन्त करें भेद घन्‍्तर को, 
जन्द्र चौहान एक छोर हो बुलाप दे। 
उरहिजाँप मुषुल न देखें फिर सुड़ि के, 
ववनशूतत त्तोन तू बचंडर चलाप दे ७१ 
प्रौर क्ापुनिक पुर की राष्ट्रीयता बय| इयलिस्तान से लाकर लगाई हुई 
कलम है ? स्व-सा हित्य, स्व-इनिदास एव स्व-्सम्दति से प्रत्यक्ष परिषय पाये दितः 
जो पध्रप्रेजी के भोंपू से रदर निकलेगा वह तो घर्रेजे शिक्षा झौर राष्ट्रीय चेतना 
हो पर्याय मारेगा ही | इसलिए सेरा भाए संज्जनों एवं देवियों से धाप्रह है कि 
प्राप मारतीय साहित्य, विशेषत्र, भारत की प्राघुनिक मापाप्तो रे खाहित्य, शो 
(+ नवीन ८८िट से देखें भौर उसके मोतर प्रम्युत्थान नी प्रज्न भावना वे दर्शन 
हरे । एस साहित्य के प्राधार पर ध्रापको स्वय जिंदित हो जाएगा हि तथाकबित 
मध्ययुत राष्ट्रीय सधर्ष के इतिहास वा युग है । 
हमारा प्रतीव उम्ज्वल रहा है, हमारा वर्तमान प्राशानमगुल है, हम 
प्रनागत को मारवर बनाते के लिए निरन्तर प्रयत्न करते रहेगे । 
(प्री बें॥टेश्वर विदद विद्यालय, तिर्पति मे 
पआराग्ोजित गोष्टी का भाषण) 


++-+----.. 
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